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Wprowadzenie

Blgd, ktéry nachalnie i nagminnie popetniacie, polegapierwszym rzzie na tym,
ze redukujecie obcowanie czlowieka ze sztukylgcznie do emocji artystycznej,
ujmugc zarazem to obcowanie w jego aspekcie skrajnigwitalistycznym, jakby
kazdy z nas przgwat sztuk na wtasw reke, nog,, w hermetycznym odosobnieniu od
innych ludzi. Lecz w rzeczywisto mamy tu do czynienia z mieszankaong z wielu
emocji tudzi¢ z wielu ludzi, ktérzy wzajemnie na siebie oddpaiu wytwarzag

zbiorowe przgycie.

Witold Gombrowicz
Ferdydurke Rozdziat IV: Przedmowa do Filidora dzieckiem potisay

Jak zauwayt Denis McQuail, charakterystyczrcechy sztuki jest jej potencjat
radykalizmd. Szczegélnie wyemie dostrzegalny jest on w przypadku sztuki uligzne
Widoczne na ulicach gtosy protestu wptywaly i wpijv na nastroje spoteczne.
Jako alternatywna platforma komunikacji, zwtaszezezasach kryzysow i konfliktow,
sztuka uliczna stajesjednym z niewielu wiarygodnyctrodet informacji zwazanych
z nastrojami obywateli. Uciekgj przed regulacjami normatywnymi, &ty uliczni
domagaj sie wolndsci dla wyraania swoich poghow i idei. Czasem ,dziennikarzami
obywatelskimi” staj si¢ pojedynczy tworcy, innym Zarazem cate grupy spoteczne.
Mimo ograniczé, jakie niesie ze sablokalny, stacjonarny charakter sztuki ulicznej,
czesto zajmuje siona problematykglobalry w mysl zasady ,,mylisz globalniezyjesz
lokalnie”. Tym samym poprzez swpjdostpncsé i nieograniczoa przestrzé
ekspozycyjn staje s medium komunikacji spotecznej ,wytwarzaym zbiorowe
przezycia”.

Poczynienie powjszych zataen wymagato na wspie usystematyzowania
terminologicznego pefia sztuka uliczna ktore w dalszej eZci rozprawy kdzie
traktowane synonimicznie z terminestreet arti uzywane wymiennie, z perspektywy
praktyki komunikacyjnej w kontegkie spotecznym. Konieczne byto zdefiniowanie
terminu oraz okrdenie jego komunikacyjnego potencjatu weaipy historycznym.
W celu zbadania skali i nasilenia zjawiska nigltie okazato girowniez przeledzenia

1 Zob. D. McQuail,Teoria komunikowania masowegt'ydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, str. 61
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swiatowe] sceny streetartowej i wyaethnienie spérdd tysecy obrazéw tych,
ktére wpisuj sic w tak zwany nurt spotecznie zaamgaany, bedacy platformy
wyrazu potrzeb i deficytow obywateli. Chdorzenie wspoétczZmie znanej sztuki
ulicznej seégajg kontynentu amerykskiego na podstawie analizyodet zastanych, za
kolebke zaangaowanego nurtu street artu uznano europejsikzestrzé publiczry,
ograniczajc do niej pole prowadzenia badaPocawszy od charakterystyki pgjia,
poprzez histod i role komunikacyja sztuki ulicznej, na aspekcie jej paan
z ,gtosem ulicy” kaczac, opracowanie ukazuje street art jako wyraz bumé@wko
temu, co zastane, a jednog@zie ,zwierciadlo przechadzaje sé po gdcincu™ wérdd
mieszkacoéw wybranych péastw europejskich, swiadectwo ich przesztych
| dzisiejszych potrzeb, nadziei i frustraciji.

Rozprawa stanowi wgb do dogébnej analizy odwzorowania problemow
spotecznych w formach sztuki ulicznej widzianejgakedium. Jest ona peagkiem
rozwazan dotyczcych maliwosci diagnozowania gtownych wydarzezy deficytow
w historii paistw i spoteczéstw na podstawie komunikatow niesionych przez stge
Ustalenia w niej zawarte pozwajapa poznanie przyczyn i kierunkéw ekspres;i
niezadowolenia spotecznego oraz wptywu politykigiev na rozwéj europejskiej sztuki
ulicznej w kontekcie komunikacji spotecznej. Rozprawa ukazuje gtovpmeblemy
obywateli przedstawiane w pracach artystow uliclnye wybranych pastwach
europejskich, w konkretnych warunkach politycznyctbytowych. Tworzy obraz

potrzeb i niezadowolenia malowany na murach.

Cel rozprawy

Gltownym zatlgeniem rozprawy jest nitiwos¢ diagnozy kluczowych
probleméw spotecznych w wybranych fAgavach europejskich na podstawie
komunikatéw niesionych przez zaangaany nurt street artu. Dyskurs opracowania
ujmuje sztuk uliczrg jako medium oddzialgge na publiczna@, ktérego wnikliwy
oglad i analiza pomagajokresli¢ gtowne problemy spoteczne w krajach, z ktérych

pochodz jej wytwory. Rozprawa przedstawia newralgiczne &hee spoteczne

2 7aangaowany spotecznie nurt street artu — w kokeigk rozprawy pajcie obejmujce taki rodzaj dziata
artystycznych w przestrzeni publicznej, ktore ijenalnie niog polityczne czy ideologiczne przestanie, praktyki
kontestujce spotecznstatus quo

3 Zob. M. H. Beyle (Stendhalf;zerwone i czarndw:] Stendhal, Dzieta wybrane tom Baistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1985; ttum. Tadeusz Bajenski: ,Powiesé to jest zwierciadio przechadzeg sé

po gacincu. To odbija lazur nieba, to btoto przydnej kahsy”



odzwierciedlone w pracach artystow twgoych w  konkretnych warunkach
ustrojowych, spotecznych i bytowych. Pokazuje, Wi jsposéb i z jak motywacy
sztuka uliczna maluje na ulicach obraz potrzebezaidowolenia. Jest tak proly
prognozy, w jakim kierunku zmierza rozwdj sztukiicahej, rozpgtej miedzy
ekstremami nonkonformizmu jako swej ,idei zafoielskiej” i komercjalizacjijako

signum temporis

Gtownym celem pracy wynikagym z powyszych zataen jest:
= ukazanie uwarunkowaspotecznych jako czynnika rozwoju zaaing&anego
nurtu sztuki ulicznej
= okreslenie determinantdw zaangavanego nurtu sztuki ulicznej widzianej
jako medium komunikacji spotecznej
» wskazanie przysztych drég rozwoju zaamg@anego nurtu sztuki ulicznej
w konfrontacji z wyzwaniami, jakie niesie rozwdj vmgch mediow

I komercjalizacja przekazow

Rozprawa jest tade proly odpowiedzi na pytania:
= jaka jest geneza zaarmgavanego nurtu sztuki ulicznej w Europie?
= kto jest adresatem zaargavanego nurtu sztuki ulicznej?
= jakie funkcje petni sztuka uliczna w procesie kofkanji spotecznej?
= jakie miejsce w klasyfikacji medidéw zajmuje sztukeezna?
= jakie funkcje petni sztuka uliczna widziana jakodiugn?

Hipotezy badawcze

Jako hipoteg gtéwrg rozprawy przyto nas¢pujace stwierdzenie:

Wyodrebniony ze sztuki ulicznej zaangaowany nurt spoteczny jest
ogolnodostpnym medium ukazujacym gtowne problemy dotykapce poszczegdlne
spoteczéstwa — problemy odzwierciedlajce sukcesy i poraki polityki spotecznej,
a zarazem kanatem komunikacji spotecznej — w tym taze z podmiotem tege

polityki, czyli panstwemin toto lub ustawodawa@.



Przy formutowaniu powjszego stwierdzenia kierowan@ sowniez hipotezami
pomocniczymi, ktore mialy na celu doprecyzowanieepmiotu oraz przebiegu

prowadzonych analiz:

Hipoteza druga (pomocnicza)
Ze wzgkdu na swoj nonkonformistyczny charakter oraz ogddiostpnacsé
sztuka uliczna — zwlaszcza w czasach kryzysow iflikbow — staje st jednym

Z bardziej wiarygodnychrodet informacji o nastrojach spotecznych.

Hipoteza trzecia (pomocnicza)
W sytuacjach walki z systemem, zaggnia tagsamdci lub swobdd
obywatelskich sztuka uliczna bywa jednym z niewiphawdziwie wolnych mediow,

integrupcym zbiorowd¢ spoteczn.

Hipoteza czwarta (pomocnicza)
Na podstawie analizy przekazéw dotycgch problematyki spotecznej
zawartych w medium, jakim jest sztuka uliczna,zme okrgli¢ ogélny obraz sytuaciji

politycznej i spotecznej w danym fitwie w okrglonym czasie.

Metodologia bad#

Badanie aspektu komunikacyjnego sztuki ulicznej zZiadej jako medium
wymagato poddgia poznawczego, a cogst tym wihze — zgebienia wielu dziedzin
wiedzy. Przygotowujc rozpraw, korzystano gtownie zerodet z zakresu historii
sztuki, nauk o komunikowaniu, nauk spotecznych aegjologii wizualnej. Znaczna
czes¢ zrodet bibliograficznych zebranych w toku przygotoweapracy uzupetnia si
Sktadaj sie na nie wydania kgikowe, ogoélnodogpne zasoby internetowe, akty
prawne oraz artykuty naukowe i publicystycZne

Przeprowadzona analizaddet zastanych unibwita zweryfikowanie hipotez
badawczych oraz naldlenie idei bada jakosciowych. Przedstawione w rozprawie

syntezy shayty precyzyjnemu okrdeniu pownzan (i ich wiasciwosci) miedzy trecig

4 Kryterium doboru jest w tym przypadku w:gkj mierze subiektywne ze wzglu na wieldé¢ zrédet podejmujcych
problematyk komunikacji oraz mediow zaréwno w Polsce, jak\Wielkiej Brytanii czy Niemczech. $d tez
konieczny byt wyb6r pozycji, ktérych tematyka w aaautorki najlepiej odpowiada zakmiom rozprawy



przekazu a warunkami powstawania wytworéw sztukizmlej. Nasfpnie dokonano
wyboru trzech gtéwnych obszarow badawczych: WiglkiBrytanii, Niemiec
oraz Polski. Selekcja wynikata z jednej strony pecyfiki rozwoju zaangapwanego
nurtu sztuki ulicznej w tych krajach, z drugiej 4reensywngci zmian oraz nasilenia
konfliktbw spotecznych na ich terytoriach, ktéretuka ta obrazowata. Kolejsé
doboru to pochodna chronologii rozwoju street awu wybranych pastwach.
Na podstawie analizy historycznego rozwoju sztukizmej wytyczono ramy czasowe
analiz materiatu badawczego. Przekazy sztuki udicznWielkiej Brytanii, Niemczech
I Polsce oraz odzwierciedlane przez nie kwestiesfavdowych praw i wolngei zostaty
poddane analizom w kontake europejskich regulacji prawnych, jak i poprzegad
rzeczywist@ci spotecznej w poszczegolnych ngawach w latach 1970-2012.
Umozliwito to przyporzdkowanie dziet do poszczegodlnych sytuacji spoteckny
zarébwno ze wzghu na ich datowanie, jak i kontekst wydarzeZ tak
wyselekcjonowanych obrazéw wylosowano 18 prac ditargzupcych konkretne
problemy spoteczne w danym czasie w wybranychspeach. Obrazy te zostaty
nastpnie poddane analizie semiologicznej (gtdbwnej), poniczo wspartej elementami
bada nad ikonicznécia i symboliky przekazéw.

Wyb6r analizy semiologiczne] jako gtéwnej metody badawczej zmany byt
przede wszystkim z jej wymiarem spotecznym w kofdek komunikacyjnym.
Kluczowym zataeniem analizy semiologicznej jest bowiem diagnopdywu znakow
na porozumiewanie siudzi. Znak z& to obserwowalny element rzeczywigtp ktory
w procesie skojarzeniowym tworzy rela@dsytaca do innego planu, otwiergjego
w efekcie nowe sensy. W rlyanalizy semiologicznej kaly przekaz wizualny jest
nosnikiem co najmniej trojakiego rodzaju informacijitoke wzajemnie gi przenikag
i uzupetniag, budupc trzy wymiary semioZy

= syntaktycznej — ok#&bajacej relacje midzy znakami czy skiadowymi
znakow;
= semantycznej — charakteryzogj zwihzki miedzy przekazem wizualnym

a jego znaczeniem,;

® We wprowadzeniu zatenia metodologicznesgedynie zaznaczone. Ich rozwénie zamieszczone zostato

w rozdziale IV pracy

® Semioza — proces tworzenia, odbierania i przekamjavznakéw. Podziat dokonany przez Charlesa William
Morrisa, amerykaskiego badacza, jednego z twércéw wspoétczesnejasgknrozumianej jako nauka badep
relacje m¢dzy dziataniem ludzkim a tworzonymi przez cziowielygtemami znakow. Zob. R. Posr@harles
Morris and the Behavioral Foundations of Semigtfes] M. Krampen (red.)Classics of Semiotic®lenun Press,
New York 1987, str. 25
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= pragmatycznej — wskazgej relacje mgdzy przekazem wizualnym a jego
odbiorg.

Semiozd umaliwia umiejscowienie znakéw w procesie komunikacji
oraz okrélenie zwhzkOw midzy nadawg i adresatem w konkretnej sytuacji
komunikacyjnej i spoteczne.

Przedmiotemanalizy ikonicznej, ktérej zalaenia wywodz sie z metody
ikonograficzno-ikonologicznej opracowanej przez Hav Panofsky'eg) jest za
warstwa wizualna obrazu oraz jej odzialywanie nate&y znacze wpisanych
w dzieto. Jej celem jest wyaienie warstwy tréciowej i elementéw symboliczno-
alegorycznych w obrazie.

W zwigzku ze znaczeniem w badaniach nad wizuaino analizy
symboliczne}, z ktérej zat@en korzystag zaréwno naukowcy z dziedziny semiologii,
jak i ikonografii, w rozprawie skorzystano réwaie jej dorobku.

W celu weryfikacji dokonanych analiz zdecydowano ¢ sitakze
na przeprowadzenie wywiadOw z artystami poclogmi z Wielkiej Brytanii, Niemiec
oraz Polski. Ich liczba nie podlegata szczegolnystriykcjom, wazac sk jedynie
z mazliwosciami dotarcia do tworcow i ich ¢hig odpowiedzi na zadane pytania. Ggup
te uznano za reprezentatysyn gdy znaleli sie w niej artyci znani
i cenieni na europejskiej (i nie tylko) scenie stegtowej, dysponagy wystarczacymi
moazliwosciami oceny poruszanych problemow.

W toku przygotowywania rozprawy wprowadzono réwnigraniczenia mage
na celu szczego6towe ztpienie problemu badawczego. Uweadiiajgc wieloznaczngd
pojecia sztuka ulicznaraz jego podzialy, skupionogsna takich formach plastycznych

jak murale, szablony, grafftfi oraz vlepki. Wybér ten wynikat przede wszystkinth

"Wedtug Umberto Eco semioza to ,dziatanie lub wphyidre sé dokonuj dzicki wspotpracy lub zawieraj
wspotprae trzech czynnikdw, takich jak znak, jego przedniioterpretant”. Zob. U. Ecdleoria semiotyki
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieliskiego, Krakéw 2009, str. 16

8 Badacz dokonat podziatu analizy obrazu na trzyyetapis preikonograficzny — skupigiy sk na fenomenalnym
poziome obrazu, dwiadczeniu praktycznym, opisie tego, co wigaiewymagajcym rozlegtej wiedzy z zakresu
historii sztuki), analig ikonograficzra — badajca konwencje, tematy, pgjia, motywy artystyczne, symbole
(wymagajca rozlegtej wiedzy z zakresu historii sztuki) oraterpretagj ikonologiczry — skupiagca sie na
odnalezieniu sensu wieiwego obrazu na podstawie wiedzy z zakresu psgdiiovidzenia, kontekstu kulturowego,
historycznego, ideologicznego oraz spoteczneg® (eta zaktada znajordénie tylko historii sztuki,

ale i rzeczywistéci spotecznej, w ktorej powstapbrazy). Zob. E. Panofskikonografia i ikonologia

[w:] E. Panofsky Studia z historii sztukPastwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, str. 20

¥ Istotnym z punktu widzenia rozprawy zaémiem analizy symbolicznej jest ujmowanie kultuaqg systemu
komunikacji opartego na wykorzystaniu niejednozngch znakéw dopasowanych do konkretnych sytuacji,

w tym spotecznych

10 Uznanie w rozprawie graffiti za jedz form sztuki ulicznej wynikato gtéwnie z histogrrych korzeni street artu.
Mimo ze w wielu opracowaniach graffiti jest traktowankdadrbna forma wyrazu, to wéaie ono stato si
zarzewiem powstania bardziej rozbudowanych formkszako walki z zastanym pogdkiem, co uzasadnia
dokonany wybor
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potencjatu komunikacyjnego wagjiu spotecznym, wzgtinej trwatdci w poréwnaniu
z formami performatywnymi (np. teatr, instalacjejan dosgpnacsci materiatow
archiwalnych.

Kolejnym ograniczeniem byto skupieniee¢sha wytworach pochodzych
z brytyjskiej, niemieckiej oraz polskiej przestrzgnblicznej lat 1970-2012. Dobor ten
wynikat przede wszystkim z chronologii rozwoju zgarowanego nurtu sztuki ulicznej
w Europie oraz z potrzeby uwzgdhienia odmiennych warunkow polityczno-
ekonomicznych. Tak okékne kryterium miejsca i czasu pochodzenia maieriat
pozwolito na ukazanie imic w etapach rozwoju street artu na gruncie eysépe
w rozmaitych warunkach spoteczno-politycznych.

W celu ograniczenia niezwykle obfitego materiatuddaczego w kadym
z wybranych pastw dokonano analizy obrazow pochecizch z trzech miast uznanych
za najbardziej reprezentatywne z punktu widzenienatgki pracy. Ich dobor
podyktowany byt z jednej strony nagromadzeniem nina sztuki ulicznej
w przestrzeni miejskiej, z drugiej Zanazliwosciami dosgpu do zarchiwizowanych
fotografii.

Nalezy rowniez zaznacz§, ze w przypadku szczego6towych analiz materiatu
badawczego w rozdziale IV ich zakmia zostaty opisane jedynie w zakresie
niezlednym do zrozumienia komunikacyjnej roli obrazéwugktulicznej widzianej
jako medium. W zwgzku z tym w pracy niegsdyskutowane zawikei terminologiczne

odnosace s¢ do przygtej metodologii.
Stan bada przedmiotowych

Kwestia komunikacji spotecznej w odniesieniu daukzulicznej jako medium
jest w literaturze przedmiotu poruszana niezwykdadko. Dotychczasowe publikacje
powstate w Polsce zajmyjsic kontekstem spotecznym sztuki ulicznej jako ferm
debaty publicznéf, prowokacji lub protestd przede wszystkim na rodzimym gruncie,
w odniesieniu do twdrczai polskich artystow. Niewiele jest tekstow,
ktore opisywalyby kompleksowo historyczny czy spal®y wymiar street artu.
Mimo ze sztuka uliczna cieszy ¢sicoraz wegksza popularnéciag, znaczna Gg¢

A, Nizynska Street art jako alternatywna forma debaty publijam przestrzeni miejskieJrio, Warszawa 2011
12p, zako, Zabijemy was stowami. Prowokacja kulturowa w przestraeejskiej i w internecigWydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012
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publikacji to jedynie albumy (niekiedy wzbogacone wywiadami z artystami),
ktore dobrze siy zobrazowaniu zjawiska, jednak nie analizyjo w szerszej
perspektywie. Pierwgz do tej pory jedyn polsks publikach, ktora wnikliwie porusza
zagadnienia ksztattowaniagsirozwoju sztuki ulicznej w odniesieniu do wielaiedzin
nauki, jest wydany w 2011 roku zbior esejow ,Stremt. Migdzy wolndcia
a anarchi’'®, Autorami zamieszczonych w niej testéws $n.in. socjologowie,
medioznawcy, prawnicy i kulturoznawcy. | éhimterdyscyplinarng publikacji jest jej
duzg zalet, poszczegolne artykuly — jak toesro bywa w przypadku antologii
— stanowa zupetnie odtbne czsci. Komentujc szczegdtowo rmnorodne zagadnienia,
nie przybliaja czytelnika do petnego, jednolitego obrazu zjawiska

Podobnie sytuacja wygla poza granicami naszego kraju. Migena gruncie
europejskim znal& mazna wiele publikacji poruszggych tematyk sztuki ulicznej
jako formy ekspresji nastrojéw spotecznychsréd opracowa dominup opatrzone
krétkimi komentarzami albundy oraz prace skupigie sé na tworczéci pojedynczych
artystow® badz jednej formie wyraztl (murale, szablony, graffiti etc.). Idea spéjnego
klucza analizy i ukazania sztuki ulicznej jako maedi komunikacji
na gruncie europejskim, odzwierciedl@@go potrzeby i nastroje spoteczne
w konkretnym czasie i przestrzeni — nie zostataecrywistniona w dotychczasowych
opracowaniach. Przygotowanie rozprawy obligowatgcwdo przéledzenia literatury
z wielu dyscyplin naukowych, m.in. historii sztukkomunikologii, socjologii,
medioznawstwa czy politologii, ktorej obfii® wymagata selekcji opartej w oej
mierze na przestankach subiektywnych.

Na samym wspie bada nad komunikacyjg rolg street artu niezfgne byto
okreslenie ram definicyjnych pegia sztuka Sam termin jest jednak na tyle nieostry,

ze badacze gatunku do élziie zdotali porozumie sie ani w kwestii konotatywnego

B E. Dymna, M. RutkiewiczPolski Street ArtCarta Blanca, Warszawa 2010; eadBwoiski Street art 2. Milzy
anarchi a galerig, Carta Blanca, Warszawa 2012; E. Chabros, G. KiGtaffiti w PRL, Instytut Panci
Narodowej, Wroctaw 2011; T. Sikorski, M. Rutkiewi&raffiti w Polsce Carta Blanca, Warszawa 2011;

R. Roskowhski, M. Rutkiewicz Autoportret z muralerinstytut Kultury Miejskiej, Gdask 2013

14 Street art. Mgdzy wolndcig a anarchiz, M. Duchowski, E. A. Sekuta (red.), Akademia SzRiéknych

w Warszawie, Warszawa 2011

15 C. HundertmarkThe art of rebellion. Word of street aingko Press, Mainaschaff 2005; id@ime art of
rebellion 2. Word of urban art activisrRublikat, Mainaschaff 2006; iderfihe art of rebellion 3. The book about
street arf Publikat, Mainaschaff 2010; A. Macnaughtbondon Street ArtPrestel Publishing, London 2006;

S. ZimmermannBerlin Street ArtPrestel Publishing, Berlin 2005

16 Najwiccej publikacji doczekat siBanksy — jeden z najbardziej znanych artystéw ofich naswiecie:

W. Ellsworth-Jones, Banksf¥he Man Behind the Wallurum Press, London 2013; Bankakall and Peace
Century, London 2006; M. BulBanksy Locations (& Tourdjol 1: An Unofficial History of Graffiti Locations$n
London, Shell Shock Publishing, London 2010; P. @pBanksy: The Bristol LegaciRedcliffe Press, Bristol 2012
17T, Manco,Stencil Graffiti Thames & Hudson, London 2002; B. Wagrslitische Stencil Graffiti — Medium des
Protests? GRIN Verlag, Miinchen 2011
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rozumienia pajcia, ani t¢ co do jego denotacji. Mimo wielu dyskusji na aeeni
migdzynarodowej weiz brakuje publikacji, ktdre w precyzyjny i spojny cgob
ukazywataby zawitéci definicyjne terminu. Mimo prob podejmowanych geuncie
polskim m.in. przez Wiadystawa TatarkiewitZa Stefana Morawskiedd czy
Grzegorza Dziamskied® wciaz panuje chaos terminologiczny.a8ttez w kontekcie
pracy zwrécono szczeg@nuwag na publikag ,Kryzys pojgcia sztuki” Lilianny
Bieszczal!. Jak zauwza autorka, wraz z rozwojem dziatafod artystycznej
tradycyjna estetyka stracita na znaczeniu. Analizaprowno polskie, jak i zagraniczne
publikacje, badaczka konfrontuje pedy filozoféw oraz historykbw na temat zmian
zachodacych w obszarze dziataléa artystycznej. Odnosi @i m.in. do teorii
estetycznej Theodora Adoffaczy prac Arthura Dantd. Ogélne usystematyzowanie
pojecia sztuki pozwolito wytyczy ramy definicyjne sztuki ulicznejanalizowanej
w rozprawie. W tym miejscu pomocne okazaky siwniez takie publikacje jak ,Street
art — ruch rozpoznan$®* Jakuba Banasiaka czy ,Wspélczesna sztuka publitzna
Haliny Taborskiej.

Uporzzdkowanie terminologiczne pozwolito na rozpece kolejnego etapu
prac, polegajcego na usytuowaniu przedmiotu bada rzeczywistéci spotecznej.
Nader pomocny byt tu przede wszystkim dorobek Biatostockiego, ktdéry w swoich
pracach péwiecit wiele uwagi kontekstualdoi obrazow oraz petnionym przez nie
funkcjom. Mimoze badacz nie stworzyt uniwersalnej teorii kultugpbznej, wiele jego
tez wyznaczylo drog ksztaltupcej st wiedzy dotycacej r&norodnych proceséw
i zjawisk kulturowych w kontelcie spotecznyd?. Do cennych opracovia
poruszajcych tematyk spotecznej roli sztuki (a tym samym réwhigztuki ulicznej)

na tle historycznym natg zaliczy¢ dzieto Arnolda Hausera ,Spoteczna historia sztuki

B\, TatarkiewiczDzieje széciu pojc, Paistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975

195, Morawski,Proba okrglenia pogcia sztuka[w:] Ruchome graniceM. Grzeczak (red.), Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989

20 G, DziamskiSztuka u progu XXI wiektiumaniora, Pozma2002, Wydawnictwo Fundacji Humaniora,
Pozna 2002; idemAwangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmany Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznal1995

21|, BieszczadKryzys pojcia sztuki Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieflskiego, Krakéw 2003

22\Wedtug Theodora Adorna ,pgijie estetyki filozoficznej tchnie jak przestarzalécia, podobnie jak pefie
systemu czy moraloi”, Th. W. Adorno,Teoria estetycznaVydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994,
str. 605

2 A, C. Danto After the End of ArtPrinceton University Press, Princeton 1997

243, BanasiakStreet art — ruch rozpoznanv:] Street art. Mgdzy wolngcig a anarchig, M. Duchowski,

E. A. Sekula (red.), Akademia Sztuleliych w Warszawie, Warszawa 2011

25 H. TaborskaWspoélczesna sztuka publiczna. Dzieta i problémydawnictwo Wiedza Zycie, Warszawa 1996
26 3. BiatostockiPie¢ wiekéw myli o sztuce. Studia i rozprawy z dziejéw teorii itbis sztukj Paistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1976; idéfistoria sztuki wrdd nauk humanistycznycWydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gsla 1980;Pojecia, problemy i metody wspétczesnej nauki
o0 sztuceJ. Biatostocki (red.), Ratwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1976
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i literatury”®’. Publikacja opisuje dzieje rozwoju ludzkiej dzlatsci artystycznej
od czasOw prehistorycznych do wspoiczesnych, z Llpdmgeniem przemian
zachodzcych réwnolegle w spotecastwach. Autor wskazuje wzajemne relacje
i kierunki wspotoddziatywania sztuki na spoteingivo — i spoteczestwa na sztuk
Literatura poruszafa zagadnienia historii sztuki nie dotyka jedndkwgymiaru
komunikacyjnego w kontékie spotecznym. St tez w toku prowadzonych bada
niezledne bylo prz&ledzenie opracowa ktore pomogly owe zataeosci opis&.
Analiza proceséw spotecznych w kondele komunikacji mgdzyludzkiej jest
przedmiotem zainteresowania wielu naukowcowznyéh dziedzin. Biggc pod uwag
zalazenia ,dramaturgicznej koncepgjycia spotecznego” przedstawionej przez Ervinga
Goffmana w publikacji ,Czlowiek w teatrzeycia codziennegd®, najwaniejsze nie
jest to, jak cé robimy, ale to, jaki wptyw poprzez swoje dziatanieywieramy
na obserwatoréw i jakie wywolujemy w nich emocjek Jisze Jurgen Habernids
aby komunikacja byta skuteczna, potrzebna jest lnspe rzeczywistéci, w ktorej
funkcjonup jednostki. Na rzeczywis§é t¢ skiadag sie kulturowe przedrozumienia,
kompetencja komunikacyjna oraz spolecznie obpwice normy i wartéci®.
Em Griffin® — jeden z najbardziej znanych teoretykéw i badadziedziny
— W opracowaniu ,Podstawy komunikacji spoteczngjisat trzydziéci dwie koncepcje
teoretyczne przedstawsge r&znorodne oblicza komunikacji wraz z ich aisvosciami
i ograniczeniami. Z punktu widzenia przedmiotu n@xpy godne uwagi as przede
wszystkim teorie odnogze s¢ do komunikacji publicznej oraz jej kulturowych
uwarunkowa. W kontekcie bada nad spotecznym aspektem komunikacji trudno nie
wspomnié réwniez o Denisie McQuailu i jego ,Teorii komunikowania stavego®?
czy Johnym Fiske, ktéry we ,Wprowadzeniu do hadsad komunikowanient®

przybliza kulturowe znaczenie komunikatow.

27 A. HauserSpoteczna historia sztuki i literatury, torPlaistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974
B E. Goffman,Cztowiek w teatrzeycia codziennegdVydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008

29 Jurgen Habermas — jeden z najbardziej wptywowyekdgstawicieli teorii krytycznej drugiej generaBjikoty
Frankfurckiej. W swoich rozwaniach §czy filozofie analityczr, marksizm, pragmatyzm, psychoanaliz
oraz psychologirozwojowy. Opierajc sk na teorii dziatania komunikacyjnego, rozwija kopcie racjonalndci
komunikacyjnej

%0 J. HabermasTeoria dziatania komunikacyjnego. Racjonaldziatania a racjonalné spoteczna,

PWN, Warszawa 1999, str. 159-160

3L E. Griffin, Podstawy komunikaciji spoteczn€jdaiskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2002

32D. McQuail, Teoria komunikowania masowedt'ydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007

33 ). FiskeWprowadzenie do badaad komunikowanienfstrum, Wroctaw 1999
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Rowniez polscy naukowcy gfinie podejmuj problematyk komunikacji
spotecznej. Warto przywatgprae: ,Komunikacja spoteczna wiecie realnym?®* pod
redakcy Mirostawy Wawrzak-Chodaczek i Marzeny Baryluk. @i ona procesy
globalizacyjne jako impuls do powstawania nowychosgiéw komunikacji,
wywierajcych istotny wptyw na rozwoj proceséw kulturotwdych, ekonomicznych,
politycznych i spotecznych. Istotne z punktu widzepracy § réwniez zatl@enia
interdyscyplinarnej publikacji pod redakcjDoroty Majki-Rostek ,Komunikacja
spoteczna a wyzwania wspotczesrit®®, podejmujcej problematyk kontekstualngci
komunikacji spotecznej. Autorami zamieszonych wj riiekstow g socjologowie,
psychologowie oraz specjsdi do spraw zarglzania. Zagadnienia z obszaru
komunikacji intrapersonalnej, interpersonalnej oragdzykulturowej rozpatrywane
s3 w kontelécie dokonujcych s¢ proceséw globalizacji, jak i pluralizacji spoteczn
kulturowej. Mowhc o komunikacyjnej roli sztuki ulicznej w wymiarzpotecznym,
warto réwnie przywotad dorobek Bogustawy Dobek-OstrowsKfej Mariana

Filipiaka®’ czy ,Komunikacg miedzykulturows, wewntrzkulturowa, spotecza”>®

pod
redakcy Jerzegd@urki.

Poniewa tezy postawione w prezentowanej praggzd Sic poprzez kwestie
spoteczne z problematyldotyczca praw cztowieka, ich tamania i zgaanych z nim
uwarunkowa politycznych, warto wskazakilka kluczowych publikacji dotyegych
tej sfery bada Nalezy tu wspomnié m.in. o pozycji ,Cztowiek — istota spoteczria”
Elliota Aronsona czy te o wspdlnej pracy Joego Fowerakera i Todda Landmana
,Citizenship Rights and Social Movements: a Comfpagaand Statistical Analysi&®
w ktorej autorzy opisgj badania poszukgge relacji m¢dzy ruchami spotecznymi
a prawami obywatelskimi. Ok§kajg rowniez zaleznosci pomidzy dziataniami
zbiorowymi i prawami indywidualnymi, analizig je w kontekcie wspoétczesnych

rezimow autorytarnych. Wang publikach w zakresie problematyki spotecznej jest

% Komunikacja spoteczna swiecie realnymM. Wawrzak-Chodaczek, M. Baryluk (red.), WydawniotAdam
Marszatek, Torti 2008

% Komunikacja spoteczna a wyzwania wsp6tczésinD. Majka-Rostek (red.), Defin, Warszawa 2010

%8 B. Dobek-OstrowskaPodstawy komunikowania spotecznefistrum, Wroctaw 2004\ auka o komunikowaniu:
podstawowe orientacje badawcBe: Dobek-Ostrowska (red.), Wydawnictwo Uniwersyt@froctawskiego,
Wroctaw 2001

37 M. Filipiak, Homo communicans. Wprowadzenie do teorii masowegarikowania Uniwersytet Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin 2005

% Komunikacja midzykulturowa, wewstrzkulturowa, spoteczna. Szkice socjologi¢zhBurko (red.),
Wydawnictwo Adam Marszatek, Taft2009

39 E. AronsonCzlowiek — istota spoteczn@/ydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011

40 3. Foweraker, T. Landma@ijtizenship Rights and Social Movements: a Comparatid Statistical Analysis
Oxford University Press, Oxford 1997

16



takze ,Trzecia fala® Alvina Tofflera, ktéra podejmuje préb przewidywania
kierunkbw zmian w strukturze spotedstw w zwhzku z przysziym rozwojem
cywilizacyjnym. W kontekcie bada nad uwarunkowaniami spotecznymi warto
réwniez zwrécic uwag na dorobek Piotra Sztomfki W swoich licznych publikacjach
badacz porusza zagadnienia zmian spotecznych @wii tsystemu spotecznego,
wpisujac sk w nurt wspoétczesnego funkcjonalizmu. Zwracaueag na problematyk
ksztattowania sispoteczéstw oraz znaczenia socjologii wizualnej.

Diagnoza gtéwnych problemow spotecznych w obszaradktérych pochodg
analizowane w rozprawie obrazy, wymagata rowrmpezeledzenie literatury i aktow
prawnych z dziedziny europejskiej polityki spoteegaraz historii spotecznej pstw*,

Poniewa w zalazeniach pracy przyjo, ze sztuka uliczna petni funkcmedium,
konieczne byto zgbienie literatury z dziedziny medioznawstwa. W tyhszarze
kluczowe wydaj sic prace Marshalla McLuhaffa Autor ,Galaktyki Gutenberg4® juz
w latach 60. wyznaczykciezke dyskursu antropologicznego w ebie dziedziny.
W licznych publikacjach analizowat znaczediredkow przekazu w epoce globalizacji
I rozwoju technologicznego. Teoria medium jako gez (stynne zdanie ,medium
is the message”) czy podzial mediow na ,zimne” brgge” to koncepcje, ktére
przyniosty McLuhanowi uznanie Wwiecie humanistyki. Znagey wkiad w rozwoj
dziedziny miat réwnie Neil Postman. Podobnie jak McLuhanspccat wiele uwagi
postpowi technicznemu jako determinantowi rozwoju cyzetji i kultury, cha@
— w odr@nieniu od McLuhana - dopatrywatesiw nim negatywnych skutkow
dla spoteczéstwa. W publikacji ,Zabawi sic na $mierc”*® badacz odwoluje si
do pesymistycznych wizji Aldousa Huxleya czy Gedag®©rwella. Ché teorie
Postmana wywodgzsic z obserwacji zmian zachagzch na gruncie amerykskim,

warto zwroct uwag, ze z perspektywy rozwoju rynku mediow kulturangiav

41 A, Toffler, Trzecia fala Paistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985

2p, SztompkaZaufanie. Fundament spotedsénva, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007; ider8pcjologia zmian
spotecznychWydawnictwo Znak, Krakéw 2005-otospoteczéstwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej

M. Boguni-Borkowska, P. Sztompka (red.), Wydawnic@vak, Krakéw 2012

43, SerczykPodzielone Niemcy. Przegl dziejéw niemieckich od kapitulacii Ill Rzeszy fmimoczenia obu pistw
niemieckich Wydawnictwo Adam Marszatek, Tard993; A. Czuhiski Europa XX wiekuWydawnictwo
Poznaskie, Pozna 2004; A. Czuhiski, W. OlszewskiHistoria Powszechna 1939-1994/ydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Pazh997; J. Kochanowskztowiek i historiatom 4,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2H0&aelble,Spoteczna historia Europy. Od 1945 roku do
wspotczesndei, Wydawnictwo Naukowe PWNWNarszawa 2010

4 M. McLuhan,Zrozumi& media: przeditenia cztowiekaWydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004;
Essential McLuhan E. McLuhan, F. Zingrone (red.), House of Andpiggss, Ontario 1995; M. Mcluhan, F. Quentin,
The Medium is the Messaddentor, New York 1964

%M. McLuhan, The Gutenberg Galaxyniversity of Toronto Press, Toronto 1962

46 N. PostmanZabawi sie nasmieré, Muza, Warszawa 2002
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europejskich i USA obecnie majze sob wigcej wspdlnego i kiedykolwiek,
a ,Globalna wioska” McLuhana stajeg¢srzeczywistéciag. Do istotnych publikacji
z dziedziny medioznawstwa, ktore otwier@jrzestrzé dla rozumienia sztuki ulicznej
jako medium, nalte réwniec ,Teorie mediéw*’ Dietera Merscha
czy ,Medioznawstwo. Teksty, instytucje, odbioréLisy Taylor i Andrew Willisa.

W Polsce proces formalnego ukonstytuowangansiuk o mediach wat trwa,
CO nie oznaczaze brak tu gtoséw oryginalnych, waych i ciekawych. Warto
wspomnié dorobek takich badaczy jak Tomasz Goban-K|aMaciej Mrozowski°
czy Malgorzata Lisowska-Magdzialz

Wplyw na ksztalt rozprawy miaty réwniepublikacje podejmuce zagadnienia
rozwoju nowych mediow oraz ich konwergencji. Terkatypyowych medidéw poruszana
jest przede wszystkim na gruncie amefgéam, jednak pospujagca globalizacja
pozwala na odniesienie ustaleadaczy zza Oceanu do europejskich warunkoyzykl
nowych mediéw” Lva Manovicha opisuje ,pewien szazleg fragment wspotczesnej
kultury nagdzany przez hybrydycarestetyk, fragment, w ktorym logika pracigego
w sieci komputera przecinagst logikg wielu ustanowionych wczaiej kulturowych
form”2 Sud tez sztuka uliczna ,jako ustanowiona wémij forma kulturowa” musi,
podobnie jak media tradycyjne, sprdstayzwaniom, ktére stawiajprzed na nowe
technologie analizowane przez Manovicha. Konwergemediéw w u¢ciu Henry’ego
Jenkinsa w znacznym stopniu odnosj dio street artu i wplywa na jego rozwa.
W publikacji ,Kultura konwergencji. Zderzenie sgah i nowych mediéw™ zwraca on
uwag; na przeptyw tréci pomedzy mediami. Prezentuje zyzki miedzy konwergeng)
medidw, kultug uczestnictwa i inteligengjzbiorowg. Wskazuje zalenosci zwigzane
Z przenikaniem gimediow na rénych poziomach — dgki dziatalngci ludzi mediow,
ale rownie na drodze konwergencji oddolnej, inicjowanej proetbiorcéw, ktdra ma

znacacy wptyw na relacje spoteczne.

47D. Mersh,Teorie mediéwWydawnictwo Sic!, Warszawa 2010

8 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo. Teksty, instytucje, odbipifydawnictwo Uniwersytetu Jagieflskiego,
Krakéw 2013

4T, Goban-KlasMedia i komunikowanie masoywRWN, Warszawa 2004; ide@ywilizacja medialnaWsSiP,
Warszawa 2005; iden®Powstanie i rozwoj mediéw: od malowidet naskalnych dimediéw Wydawnictwo
Naukowe AP, Krakéw 2003

%0 M. Mrozowski,Miedzy manipulagj a poznaniem. Czlowiek swiecie mediowCOMUK, Warszawa 1991;
idem,Media masowe. Wiadza, rozrywka i biznéspra-JR, Warszawa 2001

®1 M. Lisowska-Magdziarzvliedia powszednigrodki komunikowania masowego i szerokie paradygmmetialne
w zyciu codziennym Polakow u progu XXI wigWydawnictwo Uniwersytetu Jagiefiskiego, Krakéw 2008;
eademAnaliza tekstu w dyskursach medialny@fydawnictwo Uniwersytetu Jagieflskiego, Krakow 2006
52|, Manovich,Jezyk nowych medigwVydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warsz&0a6, str. 14

53 H. JenkinsKultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediVydawnictwa Akademickie

i Profesjonalne, Warszawa 2007
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Poniewa w rozprawie zatbono dokonanie semiologicznej analizy wytworow
sztuki ulicznej, niezédne byto take zapoznanie &ize stanem badasocjologii
i komunikacji wizualnej, korzystagych w duym stopniu z ustafe semiologii.
Badaczami, ktorzy pierwsi — obok antropologow —radtasic wypracowé metody
analizy obrazu, byli wkmie semiolodzy. Warto tu wspomudierzede wszystkim
dorobek Rolanda Barthe$ai Umberta EcO’, a take Erwina Panofsky'egb
— historyka sztuki i tworcy analizy ikonograficznkjora stata sipodstavy do rozwoju
semiologii. Obecnie za jednz kluczowych pozycji w dziedzinie batanad
wizualngicia uznawane jest opracowanie Interpretacja matesiatizualnych.
Krytyczna metodologia badanad wizualnécia”®’ Gillian Rose. Autorka analizuje
I poréwnuje r@éne metody badawcze ghce interpretacji materiatdw wizualnych, m.in.
interpretac; kompozycyja, analiz tresci, semiologe, psychoanaliz i antropologe,
wskazugc na mocne i stabe stronykej z nich oraz obszary ich zastosowanigrdt!
polskich opracowa dotyczacych komunikacji wizualnej kwestie roli sztuki
w  ksztaltowaniu swiadomdci historycznej oraz powkan teorii  sztuki
z teorh informacji porusza w swoich pracach Mieczystaw ¢BekP®. Warta
przywotania jest rownie publikacja ,Kadrowanie rzeczywista. Szkice z socjologii
wizualnef®” pod redakci Jerzego Kaczmarka — jedno z pierwszych w Polsce
opracowa paswieconych socjologii wizualnej, ktore staloe¢szaczynem szerszej
dyskusji nad maiwosciami badawczymi dziedziny.

Niezbedne byto rownie odniesienie do netografii — i tozwna etapie wyboru
przedmiotu badania, poniewaasoby internetowe stanowity gtéwreddto obrazéw
analizowanych w pracy. W sieci znatemazna tysgce zdg¢ obiektow sztuki ulicznej,
chat 53 to w przewaajacej czsci wytwory powstate po roku 2000. €to w ich
opisach brakuje informacji o autorach czy doktadneégtowania. Archiwa fotografii
z lat 1970-1999 5 znaczenie ubcze, co wymagato czasochtonnych poszukiwa
oraz uzupetniania materiatu badawczego fotografiambaz bibliotek, domowych

archiwow artystow ulicznych oraz starszych albumow.

% R. BarthesPodstawy semiologiiVydawnictwo Uniwersytetu Jagiefiskiego, Krakéw 2009

%5 U. Eco,Nieobecna strukturaWydawnictwo KR, Warszawa 1996

% E. Panofskylkonografia i ikonologia[w:] E. Panofsky, Studia z historii sztuR&stwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1971

%" G. Rose Glnterpretacja materialtéw wizualnych. Krytyczna metodih bada nad wizualnécig, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2010

%8 M. Porbski, Semiotyczny i ikoniczny horyzont badead sztul, [w:] Studia estetyczn@aistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1976; ideBguka a informacjaNydawnictwo Literackie, Krakéw 1986

%9 Kadrowanie rzeczywistoi. Szkice z socjologii wizualnej. Kaczmarek (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM,
Pozna 2004
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Po zestawieniu publikacji oraz omowieniu i analixigkorzystanychzrodet
potwierdzito s¢ przypuszczenie,ze wsrod opracowa naukowych (szczegdlnie
polskich) brakuje pozycji syntetycznej, ukaggj znaczenie sztuki ulicznej w szerszym
kontelkscie spotecznym. Brak tak stanowiska ujednolicgjego nomenklatgr
czy podejcie badawcze do omawianego zagadnienia. Zdecydowaatem
0 przygotowaniu opracowania kondengggo wiedz o sztuce ulicznej] w ggiu
spotecznym, czerptego informacje z wielu dyscyplin, ktére wzbogacamavtasne
spostrzeenia badawcze poparte dowodami w postedilet zastanych. Prayp, ze tak
pomyslana rozprawa pozwoli wrnéé oryginalny wktad do dyskusji naukowej na temat
spotecznej roli sztuki ulicznej widzianej jako mewh, a take stworzy warunki

pozwalajce zainicjowa debat o jej wielowymiarowdci i mozliwosciach rozwoju.

Struktura rozprawy

We wprowadzeniu do rozprawy odniesione db zagadnienia sztuki ulicznej
widzianej jako medium komunikacji spotecznej, uzbsajgc wybor i ugcie tematu.
Powotano si na wnioski z analizy jej ram pgjiowych, wytworow oraz funkciji.
Zaznaczono tale obszar badawczy oraz istgboruszanej problematyki. Rozpraw
podzielono na gk rozdziatow oraz wprowadzenie i podsumowanie. MNaksire pracy
sktadaj sie rowniez bibliografia, spis fotografii, spis tabel oraz ganik w postaci
aneksu zawieragego wypowiedzi artystow ulicznych. Zaproponowanydziat
stworzyt maliwos¢ szerokiego, a zarazem wyrge ustrukturyzowanego aglu
spotecznych uwarunkowasztuki ulicznej na gruncie europejskim, od ktorydiecnie
zalery jej ksztalt i rozwoj. Pozwolit rowniewnikliwie zglkebi¢ problematyk spoteczyg
w paistwach, z ktérych pochodzi materiat wyznagegjzakres pracy. Cadé poparto
badaniami witasnymi, co umlbwito nakreilenie szerokiego, syntetycznego obrazu
I w efekcie doprowadzito do potwierdzenia pezygh w rozprawie zatgen.

Rozdziat pierwszy zatytutowanyRozw0j sztuki ulicznej w Europie — rys
historyczny porusza problematgksztuki ulicznej pocavszy od wskazania jej korzeni
historycznych, poprzez przegl prekursorow oraz omowienie faz rozwoju. ¢g&m
do rozdziatu staly sistowa Josepha Conrada, ktory twierdzé, sztuka jest ,wielkim
uchem i wielkim okiemswiata: styszy i widzi — i ma zawstydzi drazni¢, budzi

sumienie”. W rozdziale przedstawiona zostata ewalpoghdow dotyczacych statusu
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artysty oraz rekapitulacja zmian terminologicznyeh obrbie pogcia sztuka
Zarysowano take kwestie zwjzane z dylematem: co ri@a, a czego nie moa uzné
za sztuk — odniesienie gido tego zagadnienia wydawal@ $ionieczne ze wzgtiu
na ptynnd¢ granic medzy sztulg uliczg a aktami wandalizmu w przestrzeni
publicznej. Na wsipnym etapie analizy zebranych materiatow zaioma rownie,
ze ch@ popularyzagj sztuki ulicznej (gtownie graffiti) przypisuje ¢siAmerykanom,
sztuka uliczna w nurcie spotecznie zaamgeanym ma swoje korzenie na gruncie
europejskim. Sd tez skupiono si przede wszystkim na kierunkach ewolucji streat art
w Europie — najpopularniejszych formach oraz ndrtac najwekszym znaczeniu

i wptywie na rozwo;.

Rozdziat drugi, noszcy tytut Sztuka uliczna we wspoiczesnej praktyce
komunikacyjnej porusza zagadnienie miejsca sztuki ulicznej w mieckomunikacii
spotecznej — jej istoty oraz celdéw. Przedstawig mytworéw wizualnych w procesie
komunikacji spotecznej oraz porusza kwestie przetmiego i podmiotowego
usytuowania street artu w przestrzeni publicznéjo jancsnika zaangzowanych
przekazbw. W rozdziale odniesionog¢ srowniez do zatagen instytucjonalizacji
I legalizacji sztuki ulicznej. Przeanalizowano agcaenia oraz wyzwania zgaane
Z uwarunkowaniami prawnymi dziataw artystycznej w przestrzeni publicznej.
Rozwaania w tym rozdziale dotygztez komunikacyjnej roli nadawcow i odbiorcow
street artu, w tym stereotypowego wizerunku artysityznego. Pocgvszy od analizy
genezy i rozwoju pefia medium poprzez opis jego funkcji, w rozdziale poruszono
kweste klasyfikacji oraz znaczenia sztuki ulicznej weaiy medioznawczym,
podejmujc préke wyprowadzenia wnioskow dotygzych jej usytuowania w tym
obszarze. Rozwania wigczy proba odpowiedzi na pytanie, czy i w jakich wamach

sztule uliczrg mazna nazwé medium komunikacji spoteczne;.

W rozdziale trzecim, zatytutowanynPodstawowe prawa cztowieka a problemy
spoteczne w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Polsce latach 1970-2012 opisane
zostaly podstawowe prawa jednostek, zaréwno w wszgBia uniwersalnym,
jak i relatywnym, jako punkt wygia analizy probleméw spotecznych w wybranych
panstwach w okrdonym czasie. W rozdziale oméwiono znaczenie cigsuestrzeni
W rzeczywistéci spotecznej oraz problemy zwgane z tasamdcig cztowieka

w sytuacjach kryzysu czy opresji. Poruszono probkyike wykluczenia spotecznego,
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niespetnionych obietnic polityki socjalnej fq=w oraz sposoby radzenia sobie
z uciskiem i niesprawiedlinégia. Kluczowe zataenia praw cztowieka postyty jako
miara w analizie gtdbwnych probleméw spotecznychvadrciedlonych w tworczei

artystow ulicznych w Wielkiej Brytanii, NiemczecliPblsce w latach 1970-2012.

Rozdziat czwarty pod tytutemAnaliza wybranych dziet sztuki ulicznej jako
nosnikdw przekazéw w procesie komunikacji spoteczrep przede wszystkim proba
analizy semiologicznej wybranych dziel zaarmsanego nurtu sztuki ulicznej jako
nosnikow przekazow w komunikacji spotecznej. Poruszaneim kwestiespotecznych
modalndci wytwarzania i odbioru obrazow zarysowijontekst dla poréwnania tie
niesionych przez wytwory artystyczne w Wielkiej Bawii, Niemczech i Polsce
w latach 1970-2012 z rzeczywistymi problemami dajyg&ymi obywateli tych péastw
w omawianym okresie. Na podstawie przeprowadzorgwehliz dokonano réwnie
weryfikacji postawionych w rozprawie hipotez.

Rozdziat piaty, zatytutowany Perspektywy rozwoju sztuki ulicznej jako
medium komunikacji spoteczngppisuje dotychczasowe etapy ewolucji oraz kierunki,
w jakich w przysziéci podhzac moze sztuka uliczna jako medium komunikacji
spotecznej. W poatkowej czsci rozdziatu przytoczone zostaty opinie europejskic
artystow z Wielkiej Brytanii, Niemiec i Polski narhat komunikacyjno-spotecznej roli
sztuki ulicznej. Badania przeprowadzone w formie wiagdow pozwolity
na skonfrontowanie poczynionych w pracy ustaie praktycznym déwiadczeniem
tworcow. W rozdziale poruszono rowni@roblematyk szans i wyzwa, jakie stog
przed artystami ulicznymi w dobie rozwoju nowych ditev, dokonujc przegidu
dotychczasowych dzialatwércéw w rzeczywistxi wirtualnej. Analiza perspektyw
analizowanej dziedziny oldp tez istotny wgtek wptywu komercjalizacji sztuki ulicznej
na wiarygodnéc przekazu.

Podsumowaniepracy jest zwiztg rekapitulacy wczeniejszych rozwazan oraz

refleksp dotyczca kierunkdw rozwoju badaprzedmiotowych w przyszioi.

Bibliografia umieszczona w kaowej czsci pracy skonstruowana zostata
zgodnie z formut rozszerzajca: do zrodet wykorzystanych w pracy dgizono

publikacje istotne z punktu widzenia jej tematyRibliografic podzielono na cztery
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kategorie tematyczne: publikacje zwarte, artykuhkty prawne oraz netografi
W przypadku materiatdw internetowych w dte pracy przygto forme petnego opisu
pochodzenia artykutow czy fotografii. W spisie lmgiraficznym zastosowano ga
skrocony forme oznaczaniazrédet internetowych w postaci ogdlnego adresu gtron
z ktérej pochodzity informacje, bez dat dgmt (podanych uprzednio w przypisach).
Netografe ograniczono réwniedo stron, ktore w istotny sposéb wpdynna zawartéé
merytoryczm pracy. Pomingto w niej portale, ktdre wykorzystano jedynie jakoddto
dobrej jakdci zdjg¢ obrazow (ich pochodzenie zostalo odnotowane w i®pis

zrodtowym pod fotografiami).

Spis fotografii odnosi s do omawianych w pracy obrazéw sztuki ulicznej.
Czeé¢ fotografii zamieszczono pod koniec rozdziatdéw Il.i Stanows one graficzny
komentarz do poruszanych w rozdziatachsdre Fotografie obrazéw poddanych

szczegobtowej analizie zamieszczono w rozdzialerixy xazdym opracowaniu.

Zamieszony na kau rozprawyaneks jest zbiorem wszystkich wypowiedzi
artystow ulicznych, ktorzy udzielili indywidulanyolrywiadoéw na potrzeby rozprawy,
oraz ich krétkich biogramow. Ze wzglu na to,ze w rozprawie wykorzystano jedynie
cze$¢ sparod 19 uzyskanych opinii, za stosowne uznanoaai@nie aneksu,

ktOry stanowi uzupetnienie zagadfigoruszanych przez tworcow.
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ROZDZIAL PIERWSZY. Rozwdj sztuki ulicznej w Europi e
— rys historyczny

Juz w sztuce g dzis specjalici, nie tylko w nauce — ale geniusza tej miary eonardo
da Vinci nie ma i bynie mae. Jest w tym wszystkim wina rozrostu wszystkathdfer,
niemanaosci ogarnicia cataici. Ale oprdcz tego sama sita indywidualoiojako takiej
przygasta, a nie tylko zdajeesnam to na tle dzisiejszego rozwoju spoigstea.
| wiecie, gdzie mma by jeszcze dobrym dyletantem? — w historii i wniobk&tore
Z niej wycygng¢ sie dadz; na przyszie.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz
Matka akt |

1.1. Proba zdefiniowania pogcia ,sztuka uliczna”

Czym jest sztuka? Pytanie to nieprzerwanie zagagobie teoretycy, jednak
do tej poryzadnemu z nich nie udatoesudziel¢ na nie jednoznacznej odpowiedzi.
Kazda z wypracowanych definicji poddana zostata w iBaien lub wikszym stopniu
krytyce. Z kada z nich mana polemizowé przy wykorzystaniu racjonalnych i w petni
uzasadnionych argumentéw. Co jest przyagzyraku ostréci tego, mogtoby si
wydawa, nieskomplikowanego peggia? Ma@na przypuszcza ze wigze Sk to przede
wszystkim ze zmianami, jakie nagity i nastpuja w postrzeganiu samego zjawiska.
Nieprzerwany rozwdj sztuki, gdorodne uwarunkowania spoteczne czy zmiany
w kanonie estetycznym zmuszago modyfikacji terminologii oraz nieustannego
tworzenia kompilacji definicyjnych. Wie$¢ nowych technik i form wyrazu sprawia,
7€ pogcie staje si coraz bardziej pojemne, a tym samym coraz mniejamigte.
Co wiccej, okrdlenie granic sztuki bywa ¢gto wrcz niemaliwe. Nie oznacza
to jednak,ze nie warto podejmowtapréb zarysowania jej ram. To whde dzeki nim
mamy maliwos¢ obserwacji zachodzych zmian, co pozwala w gkszym stopniu
zrozumi€ zarowno estetyczne, jak i spoteczne czy komunijk&cyunkcje sztuki.
W kontekcie niniejszej pracy jest to niezwykle istotny ddpdtory umaliwi dalsze

rozwazania skierowane ku sztuce ulicznej jako medium kaiRacji spotecznej.
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1.1.1. Analiza stowotwoércza

Slady tworczej dziatalni cziowieka nazwano dopiero w  staytnosci,
chaé odnajdujemy je jg w paleolicie. To, co piej okr&lono mianem sztuka,
w cywilizacjach prehistorycznych traktowano jedynjako sktadow rytuatow
uprawianych przez dan spoteczné, ktére miaty przynosi obfite towy
oraz upamgtnia¢ najwaniejsze wydarzenia. duwowczas sztuka pomagata definidgwa
wiare, moralnd¢ czy historé — nakrglata struktue wspolnoty, stajc sk pozagzykows
forma komunikacjf’. Wszelako zty nomenklatury zagty sic formowa dopiero
w staraytnosci.

Wyraz sztuka jest translacjtacinskiego terminuars, ktory z kolei swoje
korzenie znajduje w greckirtechne Technei ars nie g jednak do kaca tazsame
znaczeniowo z obecnym terminem sztuka. Z czasecezengé wyrazow ulegto bowiem
transformacji. Zachodze przemiany byly nieznaczne, jednak doprowadzity
do sytuacji, w ktorej sens dawnych stowsdeist juz zupetnie inny.

Wiadystaw Tatarkiewicz pisze:,Techne w Grecji, ars w Rzymie
I w sredniowieczu, nawet jeszczepmczatkach ery nowgytnej i w dobie odrodzenia,
znaczyly tyle, co umiejnos¢ zrobienia przedmiotu, domu, posl, oketu, tdzka,
garnka, odzigy, a ponadto tate umiegtnos¢ dowodzenia wojskiem, mierzenia
przekonywania stuchaczy. Wszystkie te ugtiepsci byty nazywane sztukami: sztuka
architekta, rzgbiarza, garncarza, krawca, stratega, geometry raetdmiegtnosé
polega na znajondoi regut, nie bylo wic sztuki bez regut, przepisow: sztuka ma
wltasne reguly, a inne ma sztuka #zi@rza, garncarza, geometry, generdta”
W wiezach kanonu i umiejnosci ksztattowanych wedtugcistych zasad nie byto
miejsca na swobaedtwoércz. Podobnie jak w naukscistych, tak i w sztuce nateto
Kierowa sie tym, co z gory ustalone, pewne i formalnie uznavanch@ juz sam
Arystotele§? wydawat s¢ dostrzegéa réznice midzy sztulg a naulg, nie udato mu si

zazycia dokona rewolucji poghdowe.

€0 Zob. W. RobinsorHistoria sztukj Dom Wydawniczy REBIS, Pozhd 998, str. 8

61wy, TatarkiewiczDzieje széciu pogé, Paistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, str. 21

62 Aby zgkbié¢ poghdy filozoféw stargytnych na temat sztuki, warto zajézeo opracowania Jana Biatostockiego
Mysliciele, kronikarze i artyci 0 sztuce. Od statgtnasci do 1500 r, Pastwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1978
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1.1.2. Kanon i ,odwieczne” przywhzanie do regut

W staraytnosci zarowno tworcy, jak i odbiorcy form artystycztyskupieni
byli na regutach, kanonie i zadaniach przypisywanygztuce. Jej ragl bylo za&
.dostarczanie przyjemsoi i pozytku. Raczej wytkowo [...] wymieniano take
pigkno. Natomiast pogavszy od ery ateskiej powtarzano stalee powinna poucza
dawa& dobry przykiad, podno&i moralnie. Stawianie sztuce zadaymbolicznych,
twierdzenie,ze mae ona przez symbole poznaw@rawd, bylo dopiero mgiag
najp&niejszej stargytnosci, ktdéra na pierwszy plan wysgfo sredniowiecze,
nie odmawiac jednak dzietom ani estetycznych, ani wychowawtmralnych
powinnasci”®®. W wiekachsrednich sztuka nadal byta silnie kojarzona z maakreguty
tworcze pozostawaly niezwykle istotne. Odrodzeniéwniez nie przyniosto
spektakularnych zmian w rozumieniu ¢op. Jednak, co wae, dostrzegano ju
wowczas niezaprzeczalnezrice pome¢dzy nauld, sztulg i rzemiostem. Mimaze nie
wypracowano odibnego, precyzyjnego podziatu, takie rozgraniczemiato duzy
wplyw na péniejsze definiowanie zagadnienia. Wprawdzie jeszoiprecyzyjne,
jednak ji znacace oddzieleniesztuk piknyct* od czystego rzemiosta sziato si
gtéwnie z aspiracjami plastykow, ktérzy liczyli reavans spoteczny. Coraz ¢gziej
podkrelali, ze ich dzieta rénig sie znacznie od wyrobéw rzensieiczych, jednak
dopiero XVIII wiek przyniost definicje sztuki uwzgdniagce te aspiracje. Wowczagte
wypracowano dwie odmienne teorie, ktére miaty élaenajbardziej charakterystyczne
cechy zagadnienia. Jedna skupia s$ia wartéciach estetycznych, druga sza
na odtwarzaniu rzeczywistd. Obie g silnie zwhgzane z poglidami francuskiego
filozofa uznawanego za twareojccia sztuki pgkkne Charlesa Batteux, ktéry mianem
tym okrelit zbidr skiadajcy sk na malarstwo, rzbe, muzyle, poezg, taniec,
architektue oraz wymow®. Od tej pory rénice midzy sztuk a rzemiostem zaem
dostrzegéa coraz wyraniej.

83 W. TatarkiewiczHistoria estetykitom 2, EstetykaredniowiecznaWydawnictwo Arkady, Warszawa 1989,
str. 264

8 Chat samo pajcie sztuk peknychupowszechnito sidopiero w XVIII wieku, to widnie w odrodzeniu dostrzeno
jego istot

%W XVIIl wieku Charles Batteux — filozof, historykramatyk i estetyk — po raz pierwszy sprecyzowat(iej
sztuki pgkne Kwestie estetyczne opisat w traktacie z 1746 i®kuuki pgkne sprowadzone do jednej zasady
(Les Beaux-Arts réduits a un méme pringipektorym poruszyt zagadnienie dtedowania natury jako
fundamentalnej zasady wszystkich sztuk. Woieg o sztukach gknych moéwit juz w XVI wieku Francisco

de Holanda, jednak nie udato mg spowszechrtitego pogcia
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1.1.3. XVIlI-wieczne definicje sztuki

Tradycyjna XVIlI-wieczna estetyka zaktadata zdefiniowanie sztuki jest jak
najbardziej mealiwe. Utrzymywanoze — zgodnie z mya Arystotelesa — ma ona swoj
stah istot, ktéra pozwala wyrié¢ ja sparéd innych dziedzin aktywrseoi ludzkief®.
Takie podejcie spowodowato,ze to wignie wiek XVIII przyniést pocatek
ksztattowania si teorii sztuki. Wéwczas zaeto mowi o oryginalndci, doceniono
indywidualizm jako pochodnwrazliwosci, zaczto zastanawiasic nad uyteczndcia
sztuki, a w zasadzie nad konieczcig jej klasyfikacji. Sformutowano te dwie
podstawowe definicje.

Pierwsza z nich - klasyczna — utrzymywata, jakgi®chy swoist sztuki byto
to, ze wytwarza pikno, [...] czyli jest ona tym rodzajem produkcjidikiej,
ktory zmierza ku gknu i osihga je. U podtea tej definicji leey przekonanieze pickno
jest intency sztuki, jej celem, naczelrwartcscia, cecty rozpoznawcz’ %7 Definicja ta
byla i jest poddawana krytyce gtownie ze veriyl na subiektywizm, jaki wie sk
z odczuwaniem pkna. Brak maliwosci obiektywnego wyznaczenia ram estetycznych
uniemaliwia przyjecie tej teorii jako powszechnie obaa&ujace).

Druga, XVIlI-wieczna definicja za ceg¢lcharakterystycznsztuki uznawata to,
ze odtwarza ona rzeczywisto naladuje otoczenfé. Ujecie takie nigdy nie przyjo
sie w petni, a obecnie uwane jest wgcz za mato istotny archaizm. Nie mogt@ si
jednak sta inaczej. Kady, kto obserwuje rozwéj form i nurtéw sztuki, seobez trudu
dostrzec,ze niejednokrotnie dzieta nie majwiele wspdélnego z ,rzeczywistoig”
rozumiany jako to, co widzialne. Mato kto zaryzykuje élzstwierdzenie, jakoby
doskonad miata by ta sztuka, ktéra idealnie i w sposob niezakidcodyzorowuje to,
CO spostrzegamy wWoKot.

Poniewa zadna z powsyszych definicji sztuki nie mogta zostauznana
za wyczerpujca i obiektywnie stuszgy podejmowano kolejne, mniej lub bardziej udane
proby sprecyzowania zagadnienia. Kiedy jednak vzraastaniem XIX wieku pojawito

sic hastol’art pour I'art, czyli ,sztuka dla sztukf®, nie byto vatpliwosci, ze wezwanie

€ Zob. L. Bieszczadryzys pojcia sztuki Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieflekiego, Krakéw 2003, str. 29
7 W. Tatarkiewicz Dzieje széciu..., str. 40

W mysl teorii Batteux ndadowanie ujmowane jest jako kopiowanie przedmiotddzianych, prototypéw
natury. W sztuce (malarstwie, ¢lée czy muzyce) nie ma nic rzeczywistego, autemygn. Doskonaks dzieta
wyraza St W jego podobigstwie do rzeczywiskei

9 Haslo lpdace podstawowym zateniem doktryny, w ktérej sztuka madskoncentrowana wytznie na sobie,
odzegnujc sk od wszelkich funkcji edukacyjnych czy narracyjnych
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to otworzy drog do kolejnych polemik i préb tworzenia nowych aédji
przynosacych odpowied na pytanie, czym jest sztuka.

1.1.4. Ksztaltowanie si pojecia sztuki w XIX i XX wieku

W XIX wieku préby zdefiniowania pegia sztuka opieraty s¢ gtdéwnie
na wyodebnieniu jednej z jego gtdbwnych cech, ktéra stawsdapodstavy dalszych
rozwazan. Problem w tym,ze nie dla wszystkich wybor dominanty bytzsamy
I oczywisty. Jedni podkstali nieoceniony wptyw artysty, inni skupialigsha emocjach
wywotywanych przez dzieto. Byli tetacy, dla ktérych najwaiejsza stata sisama
forma. Wslad za wieldcig poghdéw zacetly ksztattowa# si¢ coraz to nowe teorie.
Wsréd XiX-wiecznych prob zdefiniowania pgjia mazna wydziele 4 gtdwne nurty,
ktore nastpnie udoskonalano i rozwijano w wieku XX.

Pierwszy z nich traktowat sztekjako dziatalné¢ ludzks, ktora ksztaltuje
rzeczy, nadaje im struktgirNie mazna jednak nie zauwgc, ze teoria ta jest nieostra.
Sprowadzenie sztuki do funkcji nadawania ksztatawsm p w jednym szeregu
Z rzemiostem, a tym samym odzwierciedla powr6t dizé&ni — do starg/tnosci, kiedy
byly to pogcia tazsame. ldc nieco dalej, mima by uzné, ze sztulg jest wszystko,
CO nas otacza. WoOwczas staje @na tasama z pajciemrzeczy przedmiotu, obiektu,
przedstawienia co podaje w wtpliwos¢ niemal wszystkie rozwania dotyczce
historii sztuki, jej funkcji i znaczenia. \8fie st to niechybnie z zalamaniem calej
dotychczasowej teorii sztuki. Céodezsprzecznie forma w sztuce jest bardzanaa
to oparcie na niej definicji nie wydajessi petni uzasadnione i satysfakcjoqug.

Podobnie rzecz magsw przypadku drugiego nurtu definicyjnego, ktoryjquie
sztuki sprowadza jedynie do ekspresji, skugiajwag na samym arigie i procesie
tworczym. Definicja ta upatruje istoty sztuki w pesie i zamyle twoércy. Gtdwnym
oredownikiem tej teorii byt wioski filozof Benedettor@ce (1866-1952), ktorycisle
Zwigzal pogcie sztuki z intuicg ducha, utésamiajc ja z ekspreg artysty. Pierwsze
slady jego teorii znajdujemy fuw szkicu ,Historia podpomkowana ogoélnemu
pojeciu sztuki” z 1893. Jednak dopiero w ,Podstawowych teoriacletgat Croce
precyzuje swoje mii, stajgc sk tworq teorii sztuki opartej na intuicyjno-ekspresyjnej

podstawié’. Aczkolwiek i & definici mazna podda krytyce. Nie uwzgldnia ona

0 Zob. A. Fligiel-PiotrowskaBenedetto Crocego koncepcja sztiki] Cztowiek w kulturzeLubelska Szkota
Filozofii Chrzécijanskiej, Lublin 2003, nr 15, str. 227
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bowiem faktu, Z ekspresyjn& nie jest ceclp wszystkich dziet, czego przyktadem jest
chatby sztuka konstrukcyjda Koncentrujc si na zrédtach sztuki i procesie jej

powstania, Croce rezygnuje z opisu samego dzaia finalnego efektu ekspresii.

W zaden sposoOb w proces powstawania dzieta nie zostiadynponowane odczucia

odbiorcéw — jakby byly zupetnie nieistotne, a epitem sztuki stanowit sam artysta,
dziatapcy z siebie i dla siebie.

Niejako w opozycji do tego egia zrodzit s¢ kolejny poghd, modwacy,
ze gtdwry funkcjg sztuki jest wywotywanie przg¢ estetycznych. Trzecia sygod
przywotanych definicji niemal w cadoi ktadzie nacisk na relodbiorcy, ktérego zdaje
sie ,usrednia&”. Tymczasem przg/cia estetyczne mag by¢ przecieé rozmaite
u ré&znych odbiorcéw, obejmgg spektrum niemal bez wspolnego mianownika.
Co wiccej, ze znacznczescig poghddéw na estetyk z czasem zag polemizowa.
Pickno przestato by pojeciem precyzyjnie okidonym, ut@zsamianym z dobrem,
a jego duchowy aspekt gto pomijané”. Juz Lew Tolstoj podwaat pozazmystowy
sens pikna, zwracac uwag na jego subiektywizm. Do dziokreslenie estetyczny
wzbudza wiele kontrowersji. Jak pisat Viktor Frankhie mazna s¢ spodziewa,
aby sztuka zawsze bytacgna. Oznaczatoby to pomylenie estetyki z kosmgtgktysty
za& z czlonkiem jakiegbtowarzystwa upkszaniaswiata™>. Jest to wyranie widoczne
w przypadku analizy sztuki wspotczesnej. Nie igite zaden obowjzujgcy kanon.

Blizsze wspoiczesnemu rozumieniu terminu jesicigj czwarte, w ktorym
gtéwnym celem sztuki jest wywotywanie wsiszi. Definicja ta odwotuje i podobnie
jak poprzednia, do odczuwdbiorcy. Nie nawjzuje do poczucia estetyki, ale emocji
silniejszych, gibszych i - co wzne - niekoniecznie pozytywnyth Wstras
to przexycie, ktore zapamtuje st na dlugo. Czy jest jednak warunkiem
wystarczajcym, by to, co go wywotuje, nazwalzietem sztuki? Pogelkujaca moc tej
definicji zdecydowanie ostabia fakke rzeczywisté¢ dostarcza ogromu wydatze
i zjawisk, ktére mog wywotat wstrzs, jednak wgkszaci z nich nie przystuguje status
wytworu artystycznego. Wadego ugcia jest rownie jego skrajny subiektywizm.

Powyzsze cztery XIX-wieczne nurty definicyjne, ghdominupce, mialy take

silng konkurenc} w postaci teorii Johna RuskiffaZa sztuk uznat on ¢ twércza,

"L Sztuka, ktérej granice w dej mierze wyznaczajramy konstrukcji, zasady architektoniczne i romaiia
technologiczne

270b. W. TatarkiewiczHistoria estetyki...str. 266

3 V.E. Frankl,Homo patiensPAX, Warszawa 1971, str. 61

"4 Zob. W. TatarkiewiczDzieje sz€ciu.., str. 44

S John Ruskin — angielski poeta, artysta i krytykikiztObszarem jego zainteresawlayty relacje spoteczne
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.Ktora jestswiadectwem ludzkiego geniuszu, ottoje w jakiej dziedzinie — nie daesi
ich [Swiadectw] bowiem szeregowagodiug wartéci [...]. Sztuka zawsze miata i ma
trzy zasadnicze kierunki oddziatywania: wzmaga wowikku uczucia religijne,
podnosi jego moralrsd oraz przynosi mu praktyczny pgek [...] Szczytem tego,
co sztuka mze uczyné, jest ukazanie odbiorcy wiernego wyokgaia o szlachetroi
ludzkiej istoty. Sztuka nie nie@ osagmaé niczego wgcej, lecz ten warunek spehdia
musi”’®. Z poghdem, jakoby sztuka nie mogla ggiaé niczego wécej, nietrudno
jednak polemizowa Mozna rownie wskazé znacznie wjcej funkcji sztuki,
ktore wykraczaj poza wymienione przez Ruskina trzy obszary. Wavgpomnié
chatby o funkcjach: magicznej, estetycznej, ideologgzrczy kompensacyjnej,
ktGre nie mieszeg sie w wymienionej trojce, a jednak uznawang @zez wielu
teoretykow sztuki za istotne. Mimo to rowaidefinicja Ruskina zyskata zwolennikow
wsrod XIX-wiecznych teoretykdw sztuki.

Wszystkie powysze ugcia, nieco zmodyfikowane i uzupetnione, wkroczyty
w XX wiek, jednakzadne z nich nie doczekatag powszechnej akceptacji. Co za tym
idzie XX-wieczni teoretycy sztuki nie ustawali weasnych probach opisu poja.
Zwracili sie jednak w kierunku definicji ogoélnej, bardziej ramtowanej w stosunku
do poprzednich, eato hastowych teorii. Ewolucja terminologiczna izlbadowa
definicji wigze st w duzej mierze z faktem, ktory tak opisuje Karol Esthac ,sztuka,
jak wszystkie dziedzinyycia, jest caglym stawaniem gj ciggtym ruchem, zmian
poje¢ i artyzmu™’. Kanon estetyczny ewoluuje: to, czym zachwycagopszed laty,
dzis juz nie wzbudza takich emocji, niegdysiejszeddia ,wstrzasu’ — dzk mog
wywotywat pobtaliwy usmiech. Sid tez niemal kadego dnia rodg sic nowe,
alternatywne teorie na miswoich czasow.

W ,Dziejach széciu pog¢” Wihadystaw Tatarkiewicz sztukzdefiniowat jako
,odtwarzanie rzeczy dulz konstruowanie form duz wyrazanie przey¢ — jesli wytwor
tego odtwarzania, konstruowania, wiaaia jest zdolny zachwyédnadz wzrusza badz

wstrzasas” 8.

Mozna oczywicie zauway¢, ze owa definicja — sumaga kilka
dotychczasowych & — jest znacznie bardziej rozbudowana od swoigirzeminiczek.
Jednak i ona spotkata¢siz krytyks. W das¢ ciekawy sposob polemizuje z gni

Aleksander Lipski: ,0sobnik ludzki ptcienskiej jest w swej genezievytworem

76 3. RuskinSztuka, spotec#stwo, wychowanjgOssolineum, Warszawa 1977, str. 329
T K. EstreicherHistoria sztuki w zarysjePa@stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Krakéw 197714
B\, TatarkiewiczDzieje széciu...,str. 52
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cztowieka §cislej: dwojga ludzi, zdarza sinierzadko,ze swiadomych swego czynu)
bez wgtpienia odtwarzacym rzeczywisté¢ i prawie zawsze budezym emocje,
tzn. zachwyca, wzruszadly wstrzzsa, niekiedy wywotuje te uczucia oddzielnie, kiedy
indziej w rozmaitych kombinacjach Lipski pokazujeze w definicji Tatarkiewicza
mieszcz sie rowniez byty ze sztuk niezwhzane, a co za tym idzie — jest ona zbyt
pojemna. Nie sposObest t3 ocery nie zgodz.

Na polskim gruncie w XX wieku swajdefinicj¢ sztuki stworzyt take Stefan
Morawski, uznajc, ze mazna p okresli¢ poprzez sprecyzowanie poja jej wytworow,
czyli dziet. Dzieto sztuki to dla Morawskiego ,pidmiot stanowicy ekspresyw:
struktue jakasci zmystowo danych (bezpeednio lub pérednio ogidowych
- semantyzowanych) funkcjorygiych w sposéb wzgtinie autonomiczny; przedmiot
ten jest zarazem artefaktem oraz wgrasilniej lub stabiej dan indywidualng¢
tworcza”%°. Okreslajac w ten sposéb dzielo, a fednio te istok sztuki, sktania si
Morawski do stworzenia zbioru cech statych, ktore loudzityby watpliwosci i byty
charakterystyczne tylko dla dzieta. Trudoow ich doborze i zestawieniu dostrzegt
Morris Weitz - amerykaski estetyk antyesencjali§ta Jego zdaniemzadna
zadowalagca definicja sztuki nie jest mbwa. Wniosek te wysnut
z zalenia mowicego o0 nieprzewidywalnoi twdércoéw, zmienngci warunkéw oraz
autonomicznéci samej sztukf. Wskazywat na problem braku tworczej statp
postulupc, aby ze wzgldu na praktyk artystyczm zakwalifikowa termin sztuka
do grupy pagc¢ otwartych. Swgj teorg 0 niemanaosci zdefiniowania sztuki opierat na
zatazeniu, jakoby kada proba zamkacia terminu w ramach teoretycznych byta aktem
blokujacym i ograniczajcym jej rozwéf®. W poghdach swych nie byt i nie jest
osamotniony — mima nawet zaryzykowastwierdzenieze to wignie jego spojrzenie
na sztuk jest najblisze teraniejszaci. Wigze sk to m.in. ze zmianami postaw

spotecznych, ktére znajdupdzwierciedlenie w historii i teorii sztuki.

"9 A. Lipski, Elementy socjologii sztuki. Problem awangardy aytyanej XX wiekuAtla 2, Wroctaw 2000, str. 28
8's. MorawskiPréba okrglenia pogcia sztuka[w:] Ruchome granigeM. Grzeczak (red.), Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989, str. 60

81 Antyesencjalizm — pogtl filozoficzny oparty na negaciji tezie wswiecie istnieje ukryty sens, istota, prawda
i obiektywndi¢ wartdici. W estetyce antyesencjalizm opierarsa przekonaniue zjawiska okrdane jako sztuka
sa zbyt zmienne i rénorodne, by méc je generalizosygrzez cazadna zadowalaga teoria sztuki w ogole nie jest
mozliwa

8270b. A. Lipski op. cit, str. 29

8 Por. M. Weitz The Role of Theory in Aesthetips:] Journal of Aesthetics and Art Criticiswgl. 15 (1956),

str. 27-35; przedruk [wAesthetics and the Philosophy of Art: The Analytidition,

P. Lamarque, S. H. Olsen (red.), Oxford 2004,12¢18. Zob. take L. BieszczadKryzys pojcia sztuki
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagieliskiego, Krakéw 2003, str. 44
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Dostrzegajc te zalenaosci, proke okreslenia istoty sztuki pod} Arthur Danto,
amerykaski krytyk i filozof. Jego zdaniem prawo do konstwania ram definicyjnych
sztuki mamy wydcznie po uwzgldnieniu jej determinant kulturowych, historycznych
i spotecznych. Danto zawraca uwage pierwotny wobec sztuki jest akt rozpoznania-
interpretacji, ktéry 4 ksztattuje. Zeby zobacz§ cos jako sztuk, wymagane jest 6o
czego oko nie mee dostrzec — atmosfera artystycznej teorii, wielzakresu historii

sztuki, jaki $wiat sztuki®* -

pisze, dajc wyraz rezygnacji z rozwan nhad
estetycznymi aspektami sztuki na rzecz uwagienia teoretyczno-historycznego
kontekstu. Tym samym ob#a brak ostréci i zréznicowanie pajcia w zalenosci
od warunkow hdz nawet optyki.

Powyzsze ugcia pokazuj, ze mimo wielu préb zdefiniowania sztukadna
z nich nie mae by uznana za w pelni udan Kazda porusza zagadnienia,
ktore w danym momencie, w danych warunkach wydda§ najistotniejsze, jednak
nigdy ponadczasowe. Pojmowanie sztuki tak bardzolewato wraz ze zmianami
cywilizacyjnymi, ze stworzenie jednej uniwersalnej definicji wydaje dzis niemal
niemaliwe. Te wieloznaczné mozna jednak uzrnaza atut, ktory ja od wielu lat
wykorzystup twércy. Nieokrélonos¢, a nawet pewna plazmatyczhoi zmienngé
sztuki oraz jej teoretycznych ¢dj pozwalag na ksztattowanie sinowych nurtéw
i form. Powtarzajc za Tatarkiewiczem: ,Sztuka ma prawo i obgeek wytwarzania
form nowych [...] Nowé¢ jest jedm z wielkich zalet dzieta sztuk®.

Brak konkretnych ram definicyjnych dopuszcza niemiabgraniczog swobod
— zaréwno tworcg, jak i interpretacyja. Juw od potowy XX wieku zdecydowanie
zyskuje na znaczeniu padl wskazujcy na brak maiwosci poddania sztuki
skutecznym prébom zdefiniowafifa Wiaze sk to take z faktemze zasadniczo nie
sposoOb okrdi¢ jakie wiaciwosci ma dzieto sztuki. Jak zauwaa Joseph Margolis , 3k
spytamy teoretykdw zajmagych sé zawodowo estetyk czym jest dzielo sztuki,
w catej filozofii sztuki nie znajgl one przekonugej odpowiedzi. Teoretycyasw tej
kwestii bardzo powciaggliwi z wielu powoddéw: a) ponii porazke juz wiele razy;
b) 3 swiadomi, ze jaki oryginalny artysta stworzy dzieto, ktéregdzie trudno
wykluczy¢, mimo & zaprzeczy ich definicji; ¢) uwaja, ze trudno to wyrazi
ze wzgkdu na zaskakaga roznorodndé sztuki; d) potencjalne odpowiedzi bywajbyt

8 |. Bieszczadop.cit.,str. 128

8 W. Tatarkiewicz Historia estetyki...str. 268

8 por. J. MargolisCzym w gruncie rzeczy jest dzielo sztlkiwarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2004, str. 27
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ambitne i zbyt abstrakcyjne. Nieoficjalnie wnikliteéoretycy napomykaj ze sztuka
nie jest rodzajem naturalnym, a zatem dzieta sztikimog by¢ zdefiniowane w taki
Sposob, jak wiellld czy ztoto; lub inaczej, teoretycy ci zwragawag;, ze zagadnienie
to nie wymaga wyjgnienia, gdy jest to zasadniczo kwestia umowna |ub debitralnie
ustanawiana w ramach danego dyskufsuBtowa Johna Cage’a w nieco przewrotny
sposob potwierdzaj powyzszy teork: ,sztuka, jéli chcesz zné jej definicg, jest
dzialaniem kryminalnym, poniewanie stosuje onaadnych regui, jest ona celgw
bezcelowécig, strategi wolncsci, ukazuje nieskiczona¢ i chaos jako prawdzigv
natug swiata™®,

W duzej mierze to wiéanie dzeki takiemu rozumieniu pegia sztuka dzis
maozemy mowt o jednej z jej dziedzin czy form — sztuce uliczrigkie § jej korzenie?
Czym jest i jakie petni funkcje w spotedztwie? Dlaczego niejednokrotnie wzbudza

tak wiele kontrowers;ji? Pr@modpowiedzi na te pytania podejmuje niniejsza praca

1.1.5. Street art, czyli sztuka uliczna

Podobnie jak w przypadku samego ¢omg sztuka tak i w przypadkusztuki
ulicznejokreslenie ram definicyjnych jest niezwykle trudne. 348 st to zardbwno z jej
nieustagcym rozwojem, jak i agto niedookrdong grania migedzy dziatalndcia
artystyczm a aktami wandalizmu mylnie nazywanygriaffiti. To wianie watpliwosci
co do artystycznego wymiaru graffiti sktonity tetdedw gatunku do wprowadzenia
pojecia street art Termin sztuka uliczna powstat ze wzgldu na potrzep
zdystansowania i oddzielenia dziataloo artystycznej w przestrzeni miejskiej
od ,barbarzyistwa”. Zdefiniowanie istoty zjawiska nie jest je@n#atwe. Wielu
trudnaci przysparza bowiem fakge samo pagie jest niezwykle pojemne. Warto
jednak pokusi sic o préle opisu zagadnienia, wyznaczenie émwp najogdlniejszych
ram definicyjnych, na ktérych oparte zostatalsze analizy i rozwania. Niezkhdne
jest bowiem okréenie przedmiotu bada usystematyzowanie terminologiczne.

Ramy definicyjne sztuki ulicznej opiesagie na dwoch podstawowych filarach.
Pierwszy z nich skupia gina jej warstwie intencjonalnej, drugiszaa jej cechach

formalno-spotecznych.

8 Tanye, str. 89-90
8 . Bieszczadop.cit, str.21
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W mysl teorii intencjonalnej sztuka uliczna ,to szerokijezaleny ruch
artystyczny, do ktorej to kategorii ma take zaliczy ruchy emancypacyjne lat 70.
— punk, hip hop i alterglobalizm. Jest to ruch =z¥glizowany, nie posiada
przywodcow ani te obowizujacej wyktadni praktyki artystycznej. Struktura straetu
— jak kadego ruchu niezaklmego — przypomina siew ktorej kady wezet jest rownie
istotny: to szereg autonomicznych ogniw, z ktorikehde mae st& si¢ najwaniejsze
w danym kraju, regionie czy niige. [...] Ruch ten nie podlega réwnigadnym
odgornym regulacjom, jednak cementuje go jednazgdda idea — w tym przypadku
idea nieskgpowanego tworzenia w przestrzeni publicznej, kijako wspolna naley
do wszystkich®. ,Street art czerpie we z samizdatéw undergroundowyctzyk
wypowiedzi, estety specyficznego ducha oddolnej rewolty i struktarganizacyjs.
[...] Nie chodzi jednak o tradygj wyrazong w zespole konkretnych rozyvan
artystycznych, ale o specyficzne pade artysty do sztuki, dzieta i spoteéseva™.

Podejcie formalno-spoteczne wyra za poghd, wedlug ktorego street art
mozna okréli¢ jako wszelkie dziatania wkracaag w publiczg przestrze,
oddziatlupce na zmyst wzroku, mgje na celu przekazanie pewnych waloréw
estetycznych lub jakiego przestania szerokiej grupie losowych odbiorcow.
Podstawowym ich celem jest tworzenie niekomercypnegiesterowalnego przez
wladz czy piengdze obiegu znacke konkurencyjnego dla oficjalnego szumu
informacyjnego. Wbrew estej, obiegowej opinii sztuka uliczna nie jestgama
z wandalizmem (niecenzuralne stowa czy proste taghiewyszukane podpisy).
To sztuka tworzona na ulicach, dla ktorej terengyatawienniczym stalasprzestrzé
publicznd®. Jej adresatem jest ¢wi masowy odbiorca, zzdicowany pod wzgdem
wieku, przynalenosci klasowej, zawodu i zamoaosci, a co st z tym wigze — 0 bardzo
heterogenicznym  profilu  spoteczno-kulturowdfm Sztuka uliczna dostarcza
plastycznego ¢gyka potrzebie ukazania dynamicznych stosunkow arunkowa
wspoiczesnegoycia publiczneg?.

Reasumujc — mazemy pokusi sie 0 stwierdzenieze sztuka uliczna hczy

w sobie intencje tworcow i reakcje odbiorcow na datania podejmowane

89 ). BanasiakStreet art — ruch zapoznarjyv:] Street art. Midzy wolndcig a anarchy, M. Duchowski,
E. A. Sekuta (red.), Akademia Sztulekiych w Warszawie, Warszawa 2011, str. 14

% Tanxe, str. 18

°1 por. http://kultura.trojmiasto.pl/Street-art-tdsza-a-nie-wandalizm-n50672. html

[dosep: 05.08.2012]

%2 por. H. TaborskaNspélczesna sztuka publiczitdlydawnictwo Wiedza Zycie, Warszawa 1996, str. 8
93 Zob. Tanye, str.14
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w przestrzeni publicznej. W tym kontekcie warto spojrz& na sztuk uliczrg
pod katem jej form i petnionych funkcji komunikacyjnych.

Jak pisat Lew Totstoj: ,przywykimy uwaa¢ za sztuk tylko to, co widzimy
[...] na wystawach; razem z budynkami, pgasmi, poematami..., ale wszystko to jest
drobry czgstka sztuki, przy pomocy ktorej komunikujemy shigdzy soly. Catezycie
przepetnione jest dzietami sztull” Dzieta te coraz c#ciej spotykamy na ulicach
naszych miast m.in. pod postacimurali (stowo pochodzenia hiszskiego)
- wielkoformatowych malowideidciennych (tworzonych na murachjda sufitowych,
szablonébw — wykonywanych na murach i fasadach bkilynza pomog sprayu
i przygotowanego wczaiej w kartonie lub innym materiale wzoru obraZaw
stickeréw (zwanych w Polsce vlepkami) — niewielkikhwatkow samoprzylepnego
papieru zawieracych komunikat ¢zykowy lub obrazowy oraz graffiti
— napiséw, symboli i obrazéw malowanych na elewdtjdudynkéw, murach
I scianach.

To wiasnie przyblizeniu funkcji komunikacyjnej powaszych form sztuki
ulicznej w kontekcie spotecznym pavigcona jest niniejsza praca. Nieda w niej
poruszane zagadnienia z&ane z formami performatywnymi czy instalacjami. My
ten wynika sid, ze spdrod wszystkich przejawdw sztuki ulicznej to v jej formy
plastyczne, takie jak graffiti, szablony, muraley tickery, w najwkszym stopniu
byly i s3 uznawane za Baik tresci spotecznej. Ponadto trwatoform plastycznych
pozwala na precyzyjniejsze udokumentowanie posziagch przedstawie

Zeby jednak w petni zrozumidstote poruszanej tematyki, warto wiedéjeskad
przychodz poszczegolne formy sztuki ulicznej, jaki@ &h korzenie i ewolucja

w Europie.

1.2. Sztuka uliczna na przestrzeni dziejow — uwardkowania spoteczne i formy

od paleolitu do wspétczesnizi

Historia sztuki ulicznej w Europie nierozerwalnigigzana jest z dziejami samej
sztuki, w dodatku nie tylko tej rodeej st na Starym Kontynencie. Precyzyjniej:
historia sztuki ulicznej wize st z dynamikk form i prddéw ideowych,

% K. Estreicherpp. cit.,str. 8
% Por. A. Nizynska,Street art jako alternatywna forma debaty publigzm@rzestrzeni miejskigjrrio,
Warszawa 2011, str. 76
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ktore niejednokrotnie wdrowaty przez morza i oceany. Ich ewolucja, odzeieatlapca
stulecia przemian bytowych, terytorialnych, poldggch, a take — co w wciu
niniejszej pracy niezwykle wae - spotecznych, uksztaltowata europgjsiztule
uliczng, o ktorej mowimy dA.

Warto podkréli¢, ze celem tej ogci rozprawy nie jest szczegobtowe
przedstawienie historii sztuki w ggiu holistycznym, ale ukazanie istotnych z punktu
widzenia tematyki pracy zmian dokopaych sg¢ wsrod form i idei na przestrzeni
wiekow. Sgd tez rys historyczny obrazggy etapy rozwoju sztuki ulicznej — czy to
w okresie prehistorycznym, czy w czasach npywimych — zostanie przedstawiony
przede wszystkim w konté&ie problematyki spotecznej wigiwej danym okresof.
Opis epok i dominucych stylow zostat celowo zawony do tych zjawisk, ktore
bezpdrednio wiza Si¢ z tematyl rozprawy.

Na potrzeby niniejszej pracy dokonany zostat réwnpedziat form sztuki
ulicznej na pierwotne oraz wspoiczeskermy pierwotne — to te, ktére powstawaty
przed wprowadzeniem do historii sztuki termiemtuka ulicznaoraz nomenklatury
Z nim zwhzanej. Na przestrzeni wiekdw to e one stanowity podstaw
do wyodebnienia s¢ znanych nam dgiplastycznych form sztuki ulicznej, takich jak
graffiti, szablony, murale czy stickeryedacych przedmiotem zainteresofveozprawy,
nazwanych z koldiormami wspétczesnymi”.

Warto zaznaczy ze te same formy pierwotne opisywargevs kilku okresach
historycznych. Na przestrzeni wiekdw ewoluowata itbmatyka czy techniki
wykonania, a ponadto w #dych epokach mogty pekhizgota odmienne funkcje.
Wynika std, ze proste przyporrlkowanie kadej z form konkretnej epoce nie jest

mozliwe.
1.2.1. Prehistoria
Wyznaczenie precyzyjnych ram sztuki okresu prehystmego przysparza

wielu problemow zwjzanych m.in. z datowaniem, segmergazy cihgtoscig rozwoju,

jednak dla problematyki, jalporusza niniejsza praca, niete sprawy pierwszoezine.

% Aby pogkbié wiedz na temat okreséw historycznych w sztuce, wagigrgé do: K. Estreichertistoria sztuki
w zarysie wydanie Il rozszerzone, Retwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa Krakéw 197 QnlansWielki
encyklopedyczny atlas Sztufwiata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 20&ztukaswiata (Tomy I-XVI),
praca zbiorowa, Arkady, Warszawa 2012

¥ Formy te zostaly opisane w podrozdziale 1.2.8.
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Duzo istotniejsze $ kwestie zwizane z organizagjzycia, modelem spotecznym,
rytmem codziennizi, poniewa to one miaty wpltyw na powstawanie pierwszych form
ekspres;ji artystycznej. Prehistoryczne malowidikipgiowe i ryty naskalne (petroglify)
daly pocatek formom plastycznym, ktére dzimozemy obserwow@ na ulicach.
Oczywicie, nie maemy owych form pierwotnych nazwa
w dostownym sensie dzietami sztuki ulicznej, jednaekelos¢ cech wspdlnych
ze wspoilczesnymi pracami z obszaru street artu @lezwa wysuricie tezy,
ze prehistoryczne przejawy ekspres;ji artystyczaggjspraforny.

Jak zaznacza Arnold Hauser, w okresie paleolituukszt naleata
do ,pierwotnych myliwych znajdugcych s¢ na etapie gospodarki nieproduktywnej,
pasaytniczej, ktdrzyzywnosci nie wytwarzali, leczg zbierali albo zdobywali. W tych
czasachzycia wykcznie praktycznego wszystko obracal@ $eszcze, oczywcie,
wokot zabezpieczenia bytu i nic nie upawe nas do przypuszczaniagg sztuka miata
stuzy¢ innemu celowi ni bezpdrednie zdobywaniérodkow zywnaosci [...] ludzie zyli
w luznych, niezorganizowanych grupach spotecznych, wyamabddzielnych hordach,
w stadium pierwotnego indywidualizniti” Wéwczas wyksztalcity si malowidta
jaskiniowe i ryty naskalne (petroglify) — dwie gtée formy artystyczne, ktére jako
.przeduliczne” naley uzna za pierwotne.

Malowidta jaskiniowe tworzono nascianach grot i skatach przyzyciu
naturalnych barwnikdéw (&innych i mineralnych). W okresie neolitu nagéziej
przybieraty forng piktogramow, petnicych komunikacyjna funkej symboliczma.
Za narzdzia malarskie styty galzki, rece a nawet jama ustna, pefra funkcg
prototypu sprayu, ktérym spryskiwanéciare, wywajgc dioni jako wzornika.
Rozpylanie pigmentéw z wykorzystaniem szablonueidnp z podstawowych technik
sztuki ulicznej, jag znamy d.

Petroglify to prehistoryczne rysunki i symbole wykonywane sikatach
za pomog rycia, szlifowania lub odkuwania. Techgikwykonania rénig si¢
od malarstwa naskalnego. Do petroglifow zm@ zalicz¢ m.in. rytowane kamienie
z jaskini Blombos z ok. 70 000 r. p.n.e., ktoggszyktadami rysunkdéw na kamieniach,
jednak wekszas¢ petroglifow wykonana byto na skatach awanych z gruntem. Znane
petroglify pochodz z p&nego paleolitu(15 000 r. p.n.e.), ale znacznae&z

zachowanych przyktadéw powstata w okresie neolizyli po 10 000 roku p.n¥.

% A. HauserSpoteczna historia sztuki i literatury, torrPlaistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, str. 7
% http://www.historiasztuki.com.pl/10_PRE_PETROGLIFnh[dostp: 12.09.2012]
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Do rozwoju petroglifow w diej mierze przyczynity si zmiany spoteczne, ktore
nasgpity na etapie mezolitu, aby umocrsie i okrzepra¢ wiasnie w neolicie. Cztowiek,
zamiast jedynie eksploatowadary natury, zact sam wytwarza Nasgpito
roznicowanie spoteczstwa na warstwy i klasy, pojawity ¢sipierwsze podziaty
wyzyskiwaczy i wyzyskiwanych. Pagtowatlo zrénicowanie zawodow&’
W zastpstwie przedstawie odzwierciedlajcych rzeczywisté&¢ znajdujemy odid
konwencjonalne, schematyczne znaki w postaci pikeeoglificznego, raczej tylko
sugerujce niz odtwarzajce temat. Pojawity gi takze mate kamienne namdzia,
wykorzystywane do rycia w kamieniu czy glinie.

Najwczeniej datowana sztuka prehistoryczna byta swegoajodantycypag
upragnionego przez twarcskutku. Paleolityczny malarz wierzyt bowiete zyskuje
wiladz nad tym, co przedstawit w malowidle. Wgaie mozemy porowné — troche
z przymrizeniem oka — do wspélczesnego polyl o sile sprawczej pozytywnego
myslenia. W neolicie podégie naturalistyczne wyparte zostaje przezenaotystycznej,
geometrycznie uksztattowanej rzeczywisiodoswiadczalne®*. Pod koniec paleolitu
spotykamy ja rozwinicte wszystkie trzy podstawowe formy przedstawienia
obrazkowego: imitacypy informacyjra i dekoracyjm, innymi stowy — podobizn
naturalistyczn, znak obrazkowy i ornament abstrakcyjify

W Europie wekszas¢ odkrytych prehistorycznych malowidet i rytéw znajel
sie na terenach poétnocno-wschodniej Hiszpanii (Basqugptudniowo-zachodniej
Francji (Dordognéf® Najstarsze $lady tworczéci czlowieka prehistorycznego
na Starym Kontynencie datowang 8a pocatek gornego paleolitu (35-30 tys. lat
temu).

Do podgcia powanej dyskusji na temat wado prehistorycznej sztuki
w Europie przyczynity si znaleziska z groty w Lascaux na terenie Franofi. (f.1.).
Powstate koto 15 000 lat p.n.e malowidta i ryty pekajace sciany groty
to nieoceniony materiat badawczy.

Do ciekawych przykiadow pierwotnych form sztuki azinej nales takze
malowidta z potaeonej w Hiszpanii jaskini El Castillo (fot. 1.2.).0Cciekawe, widé&

na nich wyranie pierwsze formy szablonu — odbicie ludzkiej dion

100por. A. Hausemp. cit, str. 12

0l Tanye, str. 11

02 Tanre, str. 16

103 http://www.zwoje-scrolls.com/zwoje27/text02_1p.Hoostp: 11.09.2012]
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Innym wartym przedstawienia w pracy dziete ity z Val Camonica
w Alpach wtoskich (fot. 1.3.). Te powstate okot@QO r. p.n.e. petroglify przedstawgaj
dzieje pierwotnych LiguréwSmiato mana je zaliczy do symboli, ktore stanowi

forme pierwotnego pisma, co wyiaie wida na ilustraciji.

1.2.2. Staraytnosé

Wraz z formowaniem sicywilizacji sztuka odkrywata swoj nowy sens —ole.
Pierwotne formy sztuki ulicznej zyskiwaty na znatize a artysta stat sikims wigcej
niz tylko wuzdolnionym ssiadem czy zaklinaczem rzeczywigsto Byt juz
rzemiginikiem, dla ktérego akt twoérczy statesprag. Ksztattowanie si pierwszych
miast byto pocagtkiem przemian, ktére po dzdzieh mazemy obserwowana ulicach.
Sciany budynkéw staty si platforms wyrazu mgli i pogladéw. Zaréwno
w staraytnej Grecji, jak i w Rzymie pojawily sinapisy na murach, ktére byty
pierwszymi nénikami tre&ci propagandowej. Fasady budynkéw niejednokrotnie
swiadczyly o statusie spotecznym ich wdaieli, ktérzy poprzez zdobnictwo
podkrelali swojg rang. Warto take zauway¢, ze miasto zapoetkowato styl
indywidualny, bardziej niezatay od tradycyjnych form i typéw znanych z czaséw
neolitu, gdzie dominowat geometry2# Zaréwno style, jak i znaczenie sztuki ulegly
istotnym przemianom. Proces ten nie byt jednak ctatyastowy. Wiadcy wai
pozostawali wierni znanym prehistorycznym schematgednak coraz wytaniej
uwidaczniat s} sprzeciw wobec obowzujacych wzorcow. Arnold Hauser pisze:
.kazde dzieto sztuki wynika z nagia miedzy szeregiem celéw a szeregiem oporow
— oporéw wobec niedopuszczalnych motywow spowodgelan przegdami
spotecznymi i brakiem wiaiwego ogdu publicznéci, oraz celow, ktére opory teju
uznaty i wewstrznie do nich s zastosowaly, albo znajdupic w stosunku do nich
w otwartej i nie zatagodzonej sprzecgcio O ile opory g w jakim§ kierunku nie
do pokonania, to pomystod® artysty, jego pragnienie wypowiedzeniag¢ Si
I ksztalttowania zwraca gido celu leagcego w kierunku dogpnym i w wikszaci
wypadkéw nie #wiadamia on sobie,ze wykonuje dzieto zagbcze. Nawet
w najbardziej liberalnej demokracji artysta nie ysma s3 calkiem swobodnie

i nieskepowanie; nawet tam &puja go jeszcze niezliczone, obce sztuce waygl

104 A, Hauserpp.cit, str. 24
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Rozmaita miara wolrigi maze mie& dla niego osolcie bardzo die znaczenie,
w zasadzie bowiem nie niadnej r@nicy miedzy nakazem despoty a konsekwencjami
nawet najbardziej liberalnego padku spotecznego. Gdyby ucisk sam w sobie byt
sprzeczny z duchem sztuki, to doskonate dzietaksztwoglyby powstawa tylko

w doskonatej anarchii. W rzeczywistd jednak warunki, od ktérych zale estetyczna
jakosé dziela, lea poza alternatywpolitycznej wolndci lub jej braku™®®. Dzieta sztuki
ulicznej, ktore dz obserwujemy w przestrzeni miejskiejg fego doskonatym
przyktadem. Chéto nieoczywiste, jiw staraytnosci dostrzegano te zaleosci. Ulice
powoli przeobraaty sie w polifoniczrg galert idei i poghdow. Aby mogto sj tak sta,
musiata dokonasi¢ powana ewolucja spoteczna zyiana z postrzeganiem zar6wno
istoty sztuki, jak i jej funkcji. Mimo ogromnego ¥adu w historg sztuki
nie udato si jej zapocatkowa ani Egipcjanom, ani mieszkeom Mezopotamii.
Dopiero umocnienie si wptywow kulturowych Grekéw i Rzymian przyniosto
widoczne zmiany. Niemniej jednak wszystkie pasae cywilizacje rozwigly nowe
srodki wyrazu, ktore daty pogiek formom wspotczesnym sztuki ulicznej. To $viee

w staraytnosci powstaty hieroglify i malowidtacienne (jak np. freski czy al secco,
drzeworyty, ornamenty i sgraffito), z ktorych adiuliczni czerpa do dzk.

Hieroglify — grecka nazwa pisma znakowego i obrazkowego dgikimy)
wynalezionego przez Egipcjan, stosowana od lllagtecia p.n.e. Zapomniane przez
diugie stulecia, hieroglify odczytane zostaly dopiew latach 1809-1822 przez
egiptologa J. F. Champolliona. W Egipcie zachowaztatt piktogramow do Il wieku
n.e. W tym samym czasie istnialo pismo hieroglifiez linearne, uproszczone,
do pisania atramentem na drewnianych sarkofagaelpitusach grobowy¢ff. Mozna
zatem wysnél uzasadniony wniosekze hieroglify to nie tylko pismo, ale ta
symbolika, ktéra nacianachswiatyn i piramid tworzyta swoist mozailke form™®’.
Symbolika obrazkowa znana ze statoego Egiptu towarzyszy sztuce ulicznej
od samego poaiku, co pozawala na pgzenie jej historii z hieroglifami.

Malowidto scienne— w historii sztuki termin ogolny na oktenie elementow
plastycznych wystroju wgtrz lub fasad budynkow. Rgjie to nie okréla techniki

wykonania. Oznacza to, co zostatlo namalowane Bezgaio nascianie, w odranieniu

15 Tanye, str. 25
108 70b. http://portalwiedzy.onet.pl/57915,,,, hierbghaslo.html [dosfp: 15.09.2012]
107K Estreicherpp.cit.,str. 8
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od namalowanego na obraZfe Do malowidet sciennych dzi zaliczamy przede
wszystkim murale oraz graffiti.

Fresk — forma malowidta éciennego zapoagtkowana w starpytnosci,
powszechna talke w s$redniowieczu i renesansie. Technika tworzenia abraz
naswiezym tynku: wierzchrg warstwe naktada si jedynie na tak powierzchng muru,
ktora mae by zamalowana w ggu jednego dnia. Niejednokrotniegbhie freskiem
nazywane s wszystkie formy malarstwéciennegd®. Fresk uznawany jest za jeden
z trudniejszych technicznie rodzajow malarstwéiennego, a jednocgeie
za najbardziej trwaty. W XIV wieku wygpbowat gtownie we Wioszech. Uznany
i rozpowszechniony przez wielu artystow renesansaroku, w péniejszych okresach
niemal zupetnie nieobecrly’ Freski stanovai pierwotne formy wspétczesnych murali.

Al secco- technika malarstwéciennego polegaga na malowaniu na suchym
tynku pigmentami zmieszanymi z wgdktorych spoiwem jest mleko wapienne,
kazeina, klej, olej,zywice, woski, jajo catle lubzéitko. Stosowana powszechnie
w staraytnosci; od XV wieku zasgfpiona, gtdbwnie we Wioszech, przez fresk; od XVIII
wieku ponownie popularna. W XVII-XIX wieku egto stosowano technikmieszan:
fresk i al secct™,

Drzeworyt — uznawany za najstagsfobok kamieniorytu) techngkgraficzry
(takze formy powstate przy pomocy tej techniki) rmaley do kategorii druku
wypukiego, stosowany j w staraytnosci. Wykorzystywany od  XIV
wieku rozpowszechnit sio w Europie w okresie poprzedzeym wynalazek druku.
Najstarsze zachowane drzeworyty pochodz Burgundii z kéca XIV wieku*2
Przygotowanie drzeworytu polegato na wykonaniu aaiprzchni drewnianego bloku
rysunku, a naspnie wyztobieniu metalowymi rylcami tta. Drewno powlekale $arbg,

a nastpnie przyktadato papier. Na odbitce pojawia¢ sysunek, tto z& pozostawato
biate'*®. Drzeworyty ma@na uzna za pierwotg forme szablonu.

Ornament — ,uklad zdobniczych motywow pasowych lub wypejaigch
ptaszczyzn, rzezbiony, ryty, malowany, rysowany itg** stosowany w architekturze

lub sztukach plastycznychzuwv staraytnosci. Staroegipskie ornamenty opieratg si

108 1. Hohensee-Ciszewskap.cit.,str. 50

19 Tanye, str. 27

10 stownik terminologiczny sztukegiych K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach (red.), Wawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2003, str. 124

M Tanye, str. 11

1270b. Tanre, str. 91

1131, Hohensee-Ciszewskap. cit.,str. 19

M4 Tanye, str. 59
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gtébwnie na motywach #étinnych. Z czasem Grecy wprowadzili do swojego zadotwa
takze elementy geometryczne i zwiete. Kolejne epoki czerpaty z €lwiadcze
staraytnosci, przeksztatcag je i rozwijapc. Malowane ornamenty wykorzystywane
s3 takze we wspotczesnych formach sztuki ulicznej.

Sgraffito — forma malarstwadciennego polegaga na naktadaniu na mur kilku
warstw tynku o rénych kolorach, na ktorych nagphie wyskrobuje si rysunek,
odstaniagc w efekcie kolejne powtoki bar¥’. Sgraffito znane bylo ju
w staraytnosci, jednak sw popularné¢ zawdzecza czasom renesansu, gdy
szczegOlnie upodobali je sobie wloscy &ty dekorugc w ten sposdb fasady
budynkow. Od XVIII wieku stosowane sporadycznie. Wdasnie sgraffito jest

stowotworczym przodkiem popularnego dgraffiti.
1.2.2.1. Staraytny Egipt

Podwaliny dla rozwoju powygzych stargytnych form sztuki przygotowali ju
Egipcjanie. Z czasem ich kanony estetyczne dotakye na tereny Europy, gdzie
modyfikowali i rozwijali je zarbwno Grecy, jak i Rmianie. To wianie Egipcjanie
pierwsi postayli si¢ pismem hieroglificznym. Do dgina kamiennych blokach piramid
znajdup sie podpisy ich budowniczych, ktére mua okréli¢ pierwotnymi formami
znanych nam tagéW’. ~Roéwnie malarstwo scisle  zwigzane  bylo
z hieroglifami. Rozwingta przez Egipcjan symbolika obrazkowa dosdganowi cenny
materiat badawczy zar6wno dla archeologéw, jakstdmykdw. Istoty funkcje petnito
takze malarstwo nienne. Odkryte w grobowcu Tutanchamona malowitha (.4.)
przedstawiajce bogactwo fauny i flory nad Nilem - to doskonptyyktad pierwotnej
formy obecnych na naszych ulicach murali. | €haarowno ich funkcja,
jak 1 umiejscowienie g zgota odmienne, nie napa im odmowd widocznego gotym
okiem pokrewiéstwa.

Mimo coraz wekszej swiadomaci tworczej i nasilajcych s¢ postaw
indywidualistycznych, pochodey z ,ludu” artyéci egipscy tworzcy przede wszystkim

na zlecenie wjszych warstw spotecznych mieli niewiele wspdlnego

15 Tanye, str. 82
118 podpis artystéw sztuki ulicznej, przemge grafficiarzy. Mae wystpowa: samodzielnie lub jako podpis pod
konkretry prag. Petni funkcje znaku rozpoznawczego twoércy
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ze $wiatopoghdem wiasnej klasy. Lud pozbawiony przywilejow pdsiaia i wtadzy
nie liczyt sk jako odbiorca sztuki w staroorientalnych tyranfdéh

Podobnie dziatlo siw Mezopotamii. Rozwijajce s¢ malarstwo ngcienne,
ktdrego ciekawym przyktademg smalowidta w patacu Zimri Lima Mari (fot. 1.5.)
— najstarsze tego typu formy sztuki odnalezione daye Eufratem a Tygrysem
— nie zmienito statusu twoércéw. Sztuka zarezerwawvbgta dla warstw wiszych.
Artysta byt rzemiélnikiem, a jego fach nie edit si¢ niczym od zajcia szewca. Miat
wykonywa swop prae wedtug z gory ustalonych regut. Rae inwencji tworczej nie
byto znane. | chod sztuka zadziwiala swym bogactwem, petnita gtowhiekcje
reprezentacypy silnie zwihzamy z religip i preferencjami estetycznymi wiadcow.
Sytuacja zacga sk powoli zmienig@ wraz z ekspansj kulturong panstw Morza

Egejskiego, a w szczegokw Grecji.
1.2.2.2. Sztuka stargytnej Grecji

Sztuka grecka rozwijatla iw nieco inny sposob hi sztuka Egiptu
czy Mezopotamii. Ksztattowalyaj przede wszystkim warunki etniczne oraz kult
narodowych bostw i bohateréw. Podzieleni na plerjoa nasfpnie na pastwa
i panstewka mieszkecy wybrzey Moérz Egejskiego, Jeskiego i Srodziemnego
oraz terenow Azji Mniejszej, ¢sto skonfliktowani, lecz rownie nieprzejednani
zwolennicy wolnéci i demokracji, nie budowali tak wystawnych grolmdw jak
Egipcjanie. Jedrigé narodowa Grekow widoczna byta przede wszystkimbycaaju,
sztuce i religijnych obrdach, a zamitowanie do filozofii sprawitaze stali s¢
prekursorami teorii sztuki® To wianie z terenéw starytnej Grecji pochodzit
Arystoteles, zwany esto pionierem Kkrytyki artystycznej, ktorego teooigiektywnego
pickna i jedndci formy w sztuce przeszty do historii gliyestetyczne,;.

Sztuka grecka rozwijataesiod XI do | wieku p.n.e. na Polwyspie Batiskim,
wyspach Morza Egejskiego, w potudniowej Italii, 8gicylii oraz wybrzeach Morza
Srodziemnego i Czarnego. W pierwszej fazie pozodtawsod wplywem sztuki
Bliskiego Wschodu i Egiptu. Teoretycy gatunku dgzigh na 3 gtdwne okresy:
archaiczny, klasyczny i hellenistyczny, z ktoryderpszy rozpocg sie w X wieku

p.n.e., jednak zmiany istotne z punktu widzeniaepszaej pracy nagpity dopiero koto

117 70b. A. Hauserop. cit.,str. 37
118 70b. K. Estreichemp. cit.,str.116
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700 roku p.n.e, kiedy to w Grecji wmaczy trybzycia zacat usiepowa miejskim
aspiracjom. Woéwczas e zaczto odchodat od form geometrycznych.
Wraz z rozwojem handlu, bogaceniera siiast, posipujaca kolonizacy i tworzeniem
sie elit Grecy wkroczyli w nowy okres — czas repreaeginej architektury
I monumentalnej rzdy. Sztuka mieszczan nie miatazjw sobie nic ,wigniaczo”
konserwatywnego i niezmiennego. Mimo to gécjeszcze dziatalng artystyczna byta
Zwigzana z szeregiem abstrakcyjnych zasad formalnyeWtaszcza frontalrei
czy symetrii. Tak wgc o finalnym wyparciu geometryzmu nie ama jeszcze mowi
W obrbie tych powszaa zaznaczaj sic juz jednak wielorakie, z punktu widzenia
naturalizmu bardzo pagiowe tendencje’. Z tego okresu pochodz pierwsze
sygnowane dzieta plastyczne, aakwyraziste, identyfikowalne osoboveo tworcow.

W okresie klasycznym (V-IV w. p.n.e) swagjwietnas¢ przezywata przepojona
humanizmem rzéda wolnostajca wykuwana zazwyczaj w daie lub marmurze, ktorej
zatlazeniem byto ukazanie ruchu model®yEkobol Myrona), czerwonofigurowe
malarstwo wazowe w stylu swobodnym oraz monumeetaimalarstwo scienne
(Polignot, Mikon). W rzebie Poliklet opracowat kanon postaci ludzkiej i gajeden
z pierwszych zastosowat zasa#tontrapostu. Rozwil sig takze relief wotywny
i nagrobny, uksztattowat portret syntetyczny. IV eWwi p.n.e. przyniost
monumentalizaej architektury aytkowej (teatr, stadion), powstat rowni@owy typ
budowli sakralnych gwieckich. W stylu panoklasycznym pojawity sinowe tematy
w rzezbie (akt kobiecy) i ujcia formalne (m.in. mgkki modelunek postaci, petne
odegcie od frontalizmu). W portrecie utrwality ¢si tendencje realistyczne.
W malarstwie zaistniala nowa tematyka (m.in. scengzinne, martwa natura),
wynaleziono perspektyvgeometryczy, utrwalit si iluzjonizm. Zaréwno w rzebie,
jak i malarstwie tego okresu do rangi zmago tematu tworcZoi awansuje to,
co brzydkie, pospolite i trywialneTo wiasnie w klasycyzmie utalentowani agty
uzyskali maliwos¢ ekspresji i tworzyli wielkie kompozycje na fasabac
czy we wrtrzach budowfi®°,

W okresie hellenizmu (330-30 p.n.e.) powstata n@aeiana sztuki greckiej,
zwana sztuk hellenistyczn, cechugca s¢ m.in. stopniow orientalizacy formy
i wickszg réznorodndcia tematyczg. Nastpujacy w tym okresie rozpad klasycznych

zasad stylu zwzany byt ze zmianami w strukturze spotecznej odfdiar sztuki

19 A Hauserpp. cit, str. 55
120 giownik terminologiczny sztukegiych.. str. 140
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— skutkupcymi réwniez ewolucp oczekiwa artystycznych i gustéw. Najwniejsza
zmiana dokonuje siwraz ze wzrostem wptywow staredniego jako ,konsumenta”
dziet sztuki. Przemianom spotecznym towarzyszyt zéakrozwoj urbanistyki

I budownictwa aytkowego. W miastach wznoszonych na planie hippagskim (np.
Aleksandria), podzielonych na dzielnice i miejs@ndiiu, wznoszono monumentalne
budowle swieckie (m.in. biblioteki) i sakralne (m.in. oltarz— np. perganfeski).
W budownictwie mieszkaniowym pojawit esidom z perystylem, malowidtami
sciennymi i mozaikami posadzkowymi. Formy pierwotsetuki ulicznej na dobre

zadomowity s¢ w europejskiej sztuce i kulturze.
1.2.2.3. Sztuka stargytnego Rzymu

Po okresie hellenistycznym Eurpmzdominowata sztuka rzymska. Mimae
w duze] mierze opierata sina greckich wzorcach, wyksztaicita t@kwtasne, nowe
formy, przede wszystkim konstrukcyjne, ktore z eraszawtadgty architektug
Starego Kontynentu. Rdica polegata tatie na tym, ze dla Rzymian znacznie
wazniejsze nt dla Grekéw bylo odwzorowanie w sztuce wydarzgrawdziwych
i interesugcych cay spotecznéc: zwycieskich bitew, podbojow miast i ¢gk wrogow.
Wazna role odgrywaty w tym wypadku malowidta — czy fgienne, czy tablicowé’,
o funkcji ideowo-politycznej, objawiagej potge Rzymu?? Rzymianie pozostawili
po sobie najwicej sladow dzialalnéci artystycznej, ktére deki wykopaliskom
archeologicznym mi@emy podziwig@ do dzk. Zawdzeczamy to szczegllnemu
zainteresowaniu zamoych Rzymian zdobnictwem witiz domow, a take
obowigzujgcym wowczas kanonom wznoszenia budowli reprezejmgcly
z wyrafinowanymi malowidtamigciennymi. Malowidta te, pokrywage fasady bez
okien, sprawialy wrzenie drugiej, iluzorycznej architektury. [Bki stosowane]
powszechnie  zaprawie, jak byt sproszkowany alabaster, wpagda
do monumentalnych wirz $wiatlo nadawato malowidlom szczegélnego bldéku
Uwidocznito s¢ bogactwo ornamentow, ktére w zhj mierze stanowity spgizne

Grekéw, jednak w Rzymie petnity niemal wgknie funkcg dekoracyja,

121 Malarstwo tablicowe, w odéfieniu od monumentalnego malarstéeéennego lub witrau, jako podobrazie
wykorzystuje drewniandesk albo plyt z innego materiatu

122 M. Nowicka,Z dziejéw malarstwa greckiego i rzymskieBaistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988,
str. 135

128 70b. H. Hohensee-Ciszewslan. cit.,str. 82
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bez wtkszego zwizku z systemem architektonicznymiykopaliska prowadzone od
XVIII wieku w trzech zniszczonych przez wybuch Wezusza miastach — Pompejach
(fot. 1.6.), Herkulanum i Stabiach — oraz w Rzymigkolicach odstonity malowidta,
ktére po dzi dzier stanows cenny materiat badawc#.

Jednak za czasOw rzymskich malarggan nie cieszyli si zbyt dwym
szacunkiem w kigach artystycznych - traktowani byli nadal jak rzednicy.
Dekoracje witrza wykonywat zazwyczaj caty zespot fachowcow: njedvygtadzali
powierzchng¢ i malowali tto, inni — bardziej wyspecjalizowari nanosili widciwe
motywy figuralne. Nie wiadomo, kim byli owi adyi, gdyz podpisy malarzy byty
niezwykle rzadkie. N&cianie antycznej willi, odkrytej w Rzymie pod reaesowym
patacykiem zwanym Farnesina, nafiteswoje imi¢ niejaki Seleukos, a w jednym
z domow pompejeskich znaleziono podpis ,Lucius Pinnit”. Byly todeak pojedyncze
przypadki®.

Wraz z powstaniem cesarstwa sztuka rzymskagoda peing wyrazu.
Za spraw wiladcy uzyskata charakter oficjalny, s@j sk jednym ze srodkéw
propagandy religijnej i politycznej zjednoczonegoperium. W okresie cesarstwa
nasgpito wyrazne wzmocnienie jej funkcji komunikacyjnej. Nigdy =zesniej
malarstwo nie mialo tak masowego charakteru. Stao tablica informacyjry”
dla opinii publicznej: opowiadatlo o znacych wydarzeniach, forsowato pady
poszczegolnych klas. llustracjami obragpymi przesgpstwa, ich skutki i pmdany
porzadek rzeczy postugiwanoe¢spodczas rozprawgdowych. Sztuka zaei objawia
sig masom, a tym samym jej tworcami byli corazsciej artysci pochodzcy z ludu.
Wowczas te malarstwoscienne, jako znacznieitsze, zacgo wypiera, sztalugowe.
Na zdobienie freskami mogt sobie pozwotiaréwno zamany kupiec w niewielkim
miescie, jak i wkadca rzymski.

W Il wieku powoli stabto nfladownictwo greckich wzorcow. Na znaczeniu
stracita przede wszystkim grecka ikha. Swoj pozycg we wretrzach umocnito
malarstwo, ktore statogtdominupca forma sztuki p&norzymskiej.

Pod koniec 1l wieku Rzym stopniowo zag¢ztracic dominupca pozycg
gospodarcz i polityczm. Postpujacy kryzys polityczny wplyat takze na sztuk, ktéra
odwracagc sk od klasycyzmu, poszia w kierunku statycznego abzmu

I uproszczenia geometrycznego formy, czyli ku bémmniej ludowe] ekspresiji.

124 M. Nowicka,op.cit.,str. 9
125 Tanye, str.16
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Upadek cesarstwa paig kres rozwojowi rzymskiej sztuki antycznej. Jgsadnicz
zastug byto utrwalenie i przechowanie do momentu upadé&dspawowych zdobyczy
formalnych greckiej sztuki klasycznej i hellenistpej. Sztuka rzymska wniosta
do p&niejszej sztuki europejskiej wiele trwatych waib Jej bezp&rednim nasipcy
byta sztuka wczesnochrigjanska.

Sztuka wczesnochrzajanska rozwijata st migdzy Il a VI wiekiem w basenie
Morza Srodziemnego. Byta ona odpowiegzichrzécijan na sztuk pogaiska,
w ktérej przedstawiono figuratywnie postacie otawzokultem. ,Pod wplywem
narastajcego spirytualizmu antyczny realizm i hellenistygzfuzjonizm us¢powa
poczly miejsca z jednej strony deformacji, z drugiej$za&ztuce znakoéw
i symboli. Malarstwo i rzeba przestaty przedstawiazeczywistyswiat, aby za pomac
nowych srodkéw wyrazu (frontalizm, ptaské, stosowanie perspektywy odwrdconej
i ideowej) obrazowa $wiat  ponadzmystowy?®.  Tematyka  sztuki
wczesnochrzeijanskiej na ogot dotyczyta eschatologii. Pojedyn@aspoty katakumb
zamanych chrzécijan, bogato zdobione iluzjonistycznymi malowidiam technice
fresku (fot. 1.7.), zachowaly esiw Rzymie, Neapolu oraz na Sycylii i Sardynii.
Z czasem sztuka wczesnochi@mnska zyskiwata take wymiar reprezentacyjny. Stata
si¢ oficjalnym narzdziem Kdciota, dostosowanym do gustéw iggych warstw
spotecznych. lkony czy mozaiki przesycone sympolipodkrélaly przepych

katedralnych wetrz, ktéry jako obowgzujacy kanon przetrwat tade wsredniowieczu.
1.2.3.8redniowiecze

Ewolucja sztuki od detalicznego przedstawiania wngin okresie klasycznym
poprzez lakoniczn informacg o faktach w pénym antyku a do schematycznych
znakow symbolicznych w sztuce wczesnockejanskiej rozpoczyna giwe wczesnym
okresie cesarstwa. Od tego czasu przekaz ideowg sta wazniejszy od formy,
ktéra stopniowo przeobza sk w rodzaj pisma obrazkowetfd. Z jednej strony mamy
do czynienia z rozwojem symboliki, z drugiej $zanarracji biblijnej. Sztuka
I architektura tego okresu w Europie sty przede wszystkim Kaziotowi,
ktory umacniat swaj pozycg w niemal wszystkich dziedzinachycia.

126 stownik terminologiczny sztukegiych.. str. 431
127 7ob. A. Hauserop. cit.,str. 98-99
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Gdy w 476 roku nasgpit kres Cesarstwa Zachodniorzymskiego, a plemiona
germaskie zagty ltalie, Hiszpan¢ oraz weksz czs$¢ terendw Europy Zachodniej
i Srodkowej, rownie w sztuce musiaty nagii¢ znacace zmiany. Sztuka bizantyjska,
przedromaska, romaska czy w kacu gotycka — to domingge nurty tego okresu.
Od samego poaiku sredniowiecza niemal do koa XV wieku maemy obserwowa
prezny rozwoj pierwotnych form sztuki ulicznej, takicjak malowidta scienne
— gtéwnie freski i al secco.To wiasnie wieki srednie rozwigty te formy, nadajc im
symboliczne znaczenie religijne, ktérgdaie dominowato niemal do koa XV wieku.

Sztuka bizantyjska skupiatagsivokdt Konstantynopola w ramach Wschodniego
Cesarstwa Rzymskiego. Rozkwit ptyeata w VI wieku za panowania cesarza
Justyniana, jednak jej wpltywy memy obserwowa do kaca XV wieku. Jej rozwoj
byt scisle zwigzany z tradyej wczesnochrzeijanska, a tym samym z antykiem.
Jednak z czasem wyksztalcity ¢sinowe tendencje. Architektura odchodzita
od klasycznego pogdku. Bujna rélinnos¢ ornamentéw znanych ze staytnego
Rzymu przeksztalcita si w plaskie koronkowe motyws?. Malarstwo scienne
podporadkowane byto architekturze winz sakralnych i dworskich. Pelna fba
niemal zanikta, na znaczeniu zyskatg naarmurowe ptaskorzby. VIl wiek — to czas
wzmocnienia roli symbolu w sztuce. Niemalziaj barwie przypisywano konkretne
Zznaczenie, co w wyrgay sposob przyspieszyto rozwoj komunikacyjnej fyngetuki.

Od V wieku swoje miejsce w historii zaznaczyta résersztuka przedrontaska,
ktéra rozwirgta si wskutek przenikania chrggjanstwa do kultur ,barbarzskich”.
Obok sztuki bizantyjskie] stanowita zachogl@dmiar sztuki chrzécijanskiej. O ile
jednak sztuka bizantyjska byla pierwszym, ale iawsin nurtem sztuki wschodniej
Europy, to przedromanizm byt swego rodzaju drdg uksztattowania siromanizmu,
jednego z pierwszych znagzch styli zachodnioeuropejskich. Zanim w Europie
pojawit si dojrzaty romanizm w postaci uksztattowanej za HKagdw i Ottondw,
sztuka rozwijata si na Pétwyspie Iberyjskim, Wyspach Brytyjskich i wolestwie
Frankéw?®. W okresie tym dynamicznie rozwijatczshalarstwaoscienne i miniaturowe
z dominugcymi motywami ptakow i ryb, a tak ptaskorzeba. Z okresu
przedkarolhskiego i karolhskiego we Wioszech zachowatye smalowidta scienne
w Santa Maria Antiqua (fot. 1.8%.

128 70b. K. Estreichemp.cit.,str.191
129 http://www. historiasztuki.com.pl/030_PIGULKI_SREDBWIECZE1.html [dosip: 19.09.2012]
130 siownik terminologiczny sztukegiych.. str. 335
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Ze sztuki przedromisskiej wylonita s¢é romaiska, ktéra panowata na Starym
Kontynencie od Xl do XV wieku. Podstawowe wzorceystyczne czerpata przede
wszystkim z tradycji rzymskiej, stgc gtownie Kdaciotowi i wtadcy. W architekturze
stawiano na charakter obronny budowli. Ociosandkiadsamienna wypierata marmury
greckich i rzymskichéwiatyn. W kosciotach niewielkie otwory okienne pozostawiaty
przestrzé dla malarstwasciennego. Skala barw ograniczatee sio ochry zottej
i czerwonej, zieleni i kkitu. Malowidta obrazowaly teei biblijne, takie jak $d
Ostateczny czy kuszenie Chrystusa. Sztuka fisksato powr6t do prostoty form,
geometrii i surowéci. Jako narzdzie propagandy kcielnej wywata gzyka odnowy
religijnej. Jej zadaniem bylo wprawienie mas w r@steligijny. Jednak cgsto
niezrozumiaty sens symboliczny i wyrafinowana formagtystyczna przedstawie
nie odzwierciedlaly gustéw przetnych wiernych®’. Sztuka romaska najwiksze
wplywy zdobyta we Francji, gdzie funkcjonowato waeszkdt ksztalgcych adeptow
architektury, rzeby monumentalnej i malarstwsaiennego.

Ze sztuki romaskiej w XII wieku wyksztatcit sp gotyk. Podobnie jak styl
wczesniej dominugcy, byt scisle  zwigzany z architektur sakralm. Nigdy wczéniej
ani p&niej Kosciot nie miat tak ogromnego wptywu na szgukKatedry wzniesione
w stylu gotyckim symbolizowaty jego pgle | wiadze. Pod koniec Xl wieku pozygj
w kosciotach umocnito malarstwo tablicowe, ktore ze wdgl na wplywy greckie
I bizantyjskie stato giniezwykle popularne szczegolnie we Wtoszech, niggpierapc
malowidta scienne. W okresie pghiego gotyku na znaczeniu zyskalo miesasaso.
Gotyckie budowle odzwierciedlaty znaczenie miasan@uskich jako gtéwnych
osrodkow handlu i kultury. Katedry byty odbiciem ne&jego bogactwa, planowania,
organizacji i rozwoju intelektualned. Mieszczastwo stato si prekursorem pospu
w sztuce. Jdi nawet cele artystyczne i skala wadbbyty rézne od ,sktadu zasad”
Kleru i szlachty, nie byly one zrozumiate dla odbéw bez podstawowego
wyksztatcenia. Gust mieszczanina, €hbardziej ,realistyczny” i przyziemny i
w przypadku warstw wiszych, nadal byt obcy paglom prostego ludu. Mimo
to zmiany zapocgkowane w gotyku daty podstgwlo formowania si$wieckiej sztuki

nowazytnej.

1B170b. A. Hauserop cit, str. 145-146
132por, W. RobinsorHistoria sztukiDom Wydawniczy REBIS, Poznd 998, str. 70
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1.2.4. Sztuka nowaytna

Na skutek odkr§ geograficznych i naukowych oraz przemian ekononyich
w Europie nagpit gwattowny rozwoj miast i handlu. Pagzszy od XV wieku zacsg
sic formowa patrycjat miejski, wytaniacy rody wielkich mecenasoéw sztuki.
Rozpoczta w Niemczech reformacja zakwestionowata autorytbsciofa,
przyczyniagc sk do wzrostu znaczenia kultudwieckiej. Rozpocgt sie nowy etap
w historii sztukt®> Od XV do XIX wieku ksztattowaly si kolejno nowe style:
renesans, manieryzm, barok, rokoko i klasycyzm. ¢Chesto czerpaly wzorce
z tradycji antycznej, w nowych czasach rowne sztuce nic ja nie mogto by takie
samo.

Pierwotne formy sztuki ulicznej umacniatly swgozycg w kolejnych etapach
ewolucji kanonéw estetycznych. Rozkwit pry@alo znane ja w staraytnosci
sgraffito (fot. 1.9.) — popularne przede wszystkimdobie renesansu. Rozwijatyesi
techniki fresku (XV-XVII wiek; fot. 1.10.) oraz aecco (wiek XVIII, fot. 1.113%*
Powstawaly take nowe pierwotne formy sztuki ulicznej, jak miedygio linoryt
czy malowidto iluzjonistyczne.

Miedzioryt — technika graficznego druku wklego, rownie odbitka wykonana
ta technilg, a zarazem najstarsza metoda graficzna na msetakgwana od XV. Polega
na ryciu za pomac stalowych rylcow rysunku na gtadko wypolerowanej
I zagruntowanej powierzchni ptyty miedzianej. Pokenyaniu wsgpnego szlifu wglem
drzewnym lub drobnoziarnistymi pastami polerskimio dmetalu, miedzian
powierzchn¢ podgrzewa sii wciera farle w wyciete bruzdy. Po usuggiu barwnika z
gltadkich partii metalu rysunek odbija na wilgotnyrpapierze pod pras
Z tak przygotowanej ptyty nmma otrzyma kilkaset odbitek zwanych rowrie
miedziorytamt®°. Miedzioryt, podobnie jak drzeworyt — to forma pi®tna szablonéw
bedacych wspotczesnymi formami sztuki ulicznej.

Litografia — technika grafiki ptaskiej, rownieodbitka wykonanaattechnils.
Na kamiennej ptycie maluje¢sobraz przy ayciu farb, tuszu lub kredy. Naghie ptyt
poddaje si dziataniu roztworu kwasu azotowego, aby zabezpiecuezamalowane

miejsca. Po naleniu na rysunek farby drukarskiej wykonuje sdbitki, przyktadajc

13370b. H. Hohensee-Ciszewslap. cit.,str.57
134 powyzsze formy zostaly opisane w podrozdziale 1.2.2.
135 stownik terminologiczny sztukegiych.. str. 258
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zwilzony papier do powierzchni kamienia. Litografia ¥eego rodzaju pierwotna forma
szablond®®.

Malowidto iluzjonistyczne — forma malowidta sciennego, ktéra przez
zastosowanie wmych rodzajow perspektywy i skrotow przedstawia gorchni
sklepienia i sciany jako przestrze ,uciekagca w glgb”, zupeinie otwag Iub
ograniczog ramami architektonicznymi, ¢gto tworzc ziudzenie zatarcia granic
migdzy architektug, malunkiem a rzeczywisfoig. Tego typu malowidta pojawiaty i
juz we Wioszech od drugiej potowy XV w., jednak iclekwit przypadat na epek
baroku?’. Malowidta iluzjonistyczne - to znane dznurale i graffiti 3D.

Nowozytna perspektywa linearna pozwolita twofzyuzje tréjwymiarowdci.
Dwie podstawowe formy malarstwa — fresk i obraditavy (malowidio na cienkiej
desce lub ptycie) — nie mialy ze spliele wspdlnego, jednak znakomicie uzupetniaty
sie we wretrzach.

Prywatny mecenat oraz gkiszy na sztuk przyczynity s¢ do wzrostu statusu
tworcow, ktorzy zaodi sie zalicz& do stanu wolnych pracownikéw umystowych.
Wzrosty ich honoraria - ,[...] Michat Aniot otrzyn za malowidto
na sklepieniu Kaplicy Sykstgkiej 3000 dukatow®®. Artysci zaczli tworzyé¢ warstwe
dobrze zabezpieczerkonomicznie i skonsolidowarspotecznie.

W XV i XVI wieku wptywy w Europie umocnita sztuka ieszczaska. Jednak
w p&znym renesansie oraz w okresie manieryzmu i barasiata wyparta przez styl
dworski, by ponownie powréeido task w XVIII wieku. Wowczas fenauka coraz
silniej wypierata teologi, a ,boski porzdek” burzyly nastroje demokratyczne. Sztuka
zaczta wychodzé do ludu. W 1793 roku Napoleon przeksztatcitescz Luwru
w przestrzé wystawowy, ktadgc podwalire pod rozwdj muzealnictwa i wolnego

dostpu do sztuki dla wszystkich. W takich nastrojactuka wkroczyta w XIX wiek.
1.2.5. Sztuka XIX wieku
Sztuka XIX wieku rodzita gi w scenerii wojen napoléskich, a jej kres

przyspieszyt wybuch | wojnyswiatowej. Gtownym érodkiem  rozwoju sztuki
w Europie byla Francja, ktéra w tym okresie umatai wplywy na arenie

136 70b. H. Hohensee-Ciszewslap. cit.,str. 49
137 Stownik terminologiczny sztukeiych... str. 158
138 A, Hauserpp.cit.,str. 255
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migdzynarodowej. Mniej wgice] cocwieré wieku pojawiaty sg nowe kierunki i style,
wprowadzajc niemate zamieszanie do historii sztuki. Przesgicszlachetnymi ideami

I kultem zwycestwa sztuka XIX wieku wyksztaicita nowe idee, gtajtworcom
bezprecedensawswobod™*°. Fakt ten ma fundamentalne znaczenie dla powstania
sztuki ulicznej.

Wiek XIX, cho¢ tak wany dla jej narodzin, w niewielkim stopniu wphin
na rozwoj pierwotnych form sztuki ulicznej. Godnyspomnienia wyjtek stanowi
plakat. To wiagnie na pocgtek XIX wieku przypadat najdynamiczniejszy rozwéj t
formy - pierwotnej wobec znanych dzstickerow*’. Nastpit rozkwit fotografii,
ktéra stopniowo wypierata dawne techniki powielaridrazéw, a w zwizku
z rewolucyp przemystowy pozycje umachiatszyld, jednak najistotniejsze zmiany
dotyczyty nie form wyrazu, ale postrzegania sztygj: funkcji, roli artystow. Nadal
malowano na murach, jednak zmienitye scele, zalenosci migdzy tworcami
a mecenatem oraz przekazywane idee.

Niemal ca$ histore sztuki XIX wieku mana opisa jako konfrontagj
przeciwigistw na wielu ptaszczyznach: jednostka — spolesined, duch — materia,
zewretrzny swiat materialny — wewgtrzny swiat psychologiczny. To wkaie w XIX
wieku artyici uswiadomili sobie,ze przedmiotem sztuki mie by nie tylko otaczajca
ich rzeczywistéc¢ (czy to w wymiarze materialnym, czy wiecznotrwajyrale take to,
co rodzi s¢ w umystach, wywotuje emocje. Brak zgody na zastpogmdek rzeczy
I poszukiwanie nowych warfoi artystycznych doprowadzity do wyksztatcenig si
trzech dominujcych nurtéw w sztuce: symbolizmu, realizmu i eksfeizmu.

Rozw0j symbolizmu — to kolejny bodziec do umocnéekomunikacyjnej roli
sztuki. Zrozumienie przez odbi@rcprzekazu tworcy stato ¢siniezwykle istotne.
Nie byly to jednak komunikaty wprost — nie mowifgk mysle¢ i co robt. Dawaty
mozliwos$¢ odczytania wyznawanych przez artystartaici, jednak za paednictwem
wiasnej interpretacji odbiorcy. Forma przestata¢ hyajwaniejsza. Dzieto sztuki
stawato s} nasnikiem idei artysty, nie Zawyrazem pogldéw zleceniodawcy czy
mecenasa.

Realizm zwrécit s zas ku potrzebom spotecznym szerokich mas. Obrazy

magiczno-religijne zostaty wyparte przez dzietaepistawiagce rzeczywist&e bliska

13970b. K. Estreichemp. cit.,str. 482

140w Jatach 30. XIX wieku Godefroy Engelmann rozgfimetod; druku kolorowego, czyli chromolitografi
ktéra umaliwita rozwoj sztuki plakatu. Do najstynniejszychzedstawicieli gatunku nateli Henri de Toulouse-
Lautrec czy Jules Chéret
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przecetnemu cztowiekowi. Wane stato si to, co ukazywato problemy zwyktych ludzi,
ich bohczki i troski dnia codziennego.

Ekspresjonizm, ktérego najwaiejszym drodkiem w XIX wieku byty Niemcy,
zwrocit s w szczegoOlny sposob ku potrzebom odbiorcy. Num t@drzucat
mieszczaskie tradycje, opowiadgg sk za ,odnowd sztuki’. Jego przedstawiciele
wychodzili z zataenia,ze tylko poprzez znieksztatcenie rzeczywdstqrzedstawionej
mozna uzyska prawdziwy obraz prowadezy do odnowy spotechstwa. Bunt
przeciwko symbolom dawnego padku spowodowalkze ekspresjonizm stateshurtem
sympatyzujcym z ludmi o najnzszym statusie spotecznym.

Zarowno artysta, jak i odbiorca sztuki w XIX wiekoogli wyznaw& dowolne
wartasci i podejmowa sie coraz to nowych zada cha jeszcze nie zawsze potrafili
to wykorzysté. Szczscie przestato byuzaleznione od zrozumienia prawd absolutnych
czy wykonania rytuatdw zhbilajacych do Boga. Z jednej strony brak konkretnych
wzorcow i zasad byt gwarantem swobody tworczej, ragidj z& powodowat,
ze cztowiek XIX wieku mogt czéi sie zagubiony. Wybory midzy dobrem a ziem,
picknem a brzydaet moralndciag a degeneragjnie byly juz takie oczywiste. Pogiek

XX wieku wraz z nacieracym modernizmem nie rozwiat tychatpliwosci.

1.2.6. Sztuka nowoczesna

Sztuka nowoczesna, umownie nazywana modernistytzibyla w znacznym
stopniu kontynuagj zatazen realizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu. Za jej ppek
zwykle przyjmuje sj wystpienie fowistow*? na paryskim Salonie Jesiennym w 1905
roku™*®, Modernistyczna wizja sztuki bliska byla przede zystkim ruchom
awangardowyrtf* pocatku XX wieku, ktére silnie na i oddziatywaly, dajc
podstawy do uksztattowaniaeswspotczesnej sztuki ulicznej. To whie tak zwana

awangarda klasyczri&, czyli przedwojenna, wypracowata koncepdzieta sztuki

141 Termin wprowadzony w latach 90. przez wigskiego krytyka H. Bahra. Inspiragjlla modernizmu, a zwlaszcza
dla jego niemieckich §rodkowoeuropejskich przedstawicieli, byty m.in.atistyczne filozofie Schopenhauera

i Nietzschego. W Niemczech modernizm gkaao terminem Jugendstil, w Austrii Die Secessiwinglii Modern
Style, we Francji L'art Nouveau, w Polscé gacesja i Mtoda Polska

12 Ruch artystyczny w sztuce nowoczesnej, ktéry zalttaatkowit, niczym nieskgpowary wolnas¢ w sztuce

143 wystawa artystyczna organizowana od 1903 roku iyABgprzez Société du Salon d'Automne (Stowarzyszenie
Salonu Jesiennego). Podczas salonu w 1905 rokykkrgiuis Vauxcelles powiedziat: Mais c'est la cage fauves!
(Alez to klatka z dzikimi zwiergtami!), ktore dato nazgrcatemu kierunkowi — fowizmowi

144 Trend w sztuce XX wieku negigy dotychczasowy dorobek sztuki, tradycyjne nustyle, kreujcy wiasny

Swiat, szukajcy odebnego ¢zyka

145\ odréznieniu od powojennej neoawangardy drugiej potowy Wixku
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opar na eksperymencie, innowacyjnych technikach, badgaiyka dzietaswiezosci
i oryginalnagci. Wiele powstatych wowczas q@téw w sztuce probowato stworzyej
nowg koncepo} — wizje na miag nowych czasow i pogbowego spotecZstwa.
W ramachawangardy klasyczneyyksztatcity s¢ takie kierunki, jak: kubizm, fowizm,
ekspresjonizm, futuryzm, konstruktywizm, dadaizmrealizm czy neoplastycyzit.
Kazdy z wymienionych nurtéw korzystat z innych form nagu i opieral si
na odmiennych zak@niach, ale giczyto je jedno: bunt przeciwko przessoi tradycji
w sztuce.

Z rewolucyjnymi hastami nastawionymi na burzeni¢ydbczasowego pogdku
Wigzg Si¢ aspiracje artystow poszulgaych nowych form. Tworcy jednoznacznigzel
do przerwania ggtosci w sztuce. Kuldici tamig ustalone zasady kompozycji, futécy
poszukujg nowych przestrzeni, a dadei mieszaj tradycyjne gatunkf’. Artysci
skierowali s¢ ku ter&niejszaci i przyszigci, czego efektem (clda przyczym) byto
uwypuklenie spotecznej i komunikacyjnej funkcji @zt Tworcy coraz ogciej
wypowiadali s¢ na tematy polityczne i bytowe. Sztuka zaamgeana spotecznie

zaczta przemawia do mas, stag sk nosnikiem komunikatow wanych dla

odbiorcow.
W takie] scenerii artystycznej — nieco plazmatygznaiedookrglonej
- wybuchfa druga wojna §wiatowa. Lata wojny i okres powojenny

do 1955 roku - to czas wiladania ideologii nacjmtgtiznych i totalitarnych,
ktore odsuply przedstawicieli awangardy na marginggcia artystycznego. Chc
ocalic swg wolngs¢ tworcz , a nierzadko rycie, europejscy twoércy szukali w ,czasie
pogardy” schronienia za Oceanem. Stany Zjednoczbaly s¢ centrumswiatowej
sztuki, a jej idee i wytwory docieraly tak do wyniszczonej przez we@nEuropy.
Rodzcy sk w tym czasie ruch neoawangardowy dat pteiz sztuce, ktar dzis

nazywamy wspoétczegna przez to silnie wphgh na rozwéj sztuki uliczne.

1.2.7. Sztuka wspoitczesna

Sztuka drugiej potowy XX w. byla zasadniczo kontgog przedwojennych
trendow, jednak w swojej nieokstenosci poszta o krok dalej. Po Il wojni@viatowej

148 Wigcej informaciji na temat wszystkich kierunkéw sztokivoczesnej mma znaléé na stronie
http://www.historiasztuki.com.pl
147 Zob. L. Bieszczadp. cit.,str. 17
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Europejczycy skupili i na odbudowie zniszcae— zaréwno tych materialnych,
jak i ideowych czy artystycznych. Umocnity pozycflwa nurty rozwijajce se
w Stanach Zjednoczonych: ekspresjonizm figuraty\thgraz realizm fantastycziy.
Po dawiadczeniach wojennych ekspresjonizm figuratywnyb&o przekroczyt granice
abstrakcji, by sta sie symbolem sztuki wspoétczesnej, tak tej rozwijajcej sk
w Europie. Tradycyjne dyscypliny artystyczne, jalalaistwo czy rzgba, tracity
na znaczeniu, pojawialy csiza&s nowe - happening™®, fluxus™, performance™?
environment*>3 Gléwnym wyznacznikiem warfoi dziela stata sijego oryginalné.
Stworzenie nowej struktury formalnej czy techniltiyatycznej to podstawowe kierunki
dziatax artystycznych. Sztuka nie ustawata w prébach paané swojego obszaru
— @& do testowania ostatecznej granicy, za &tévszystko mee by dzietem
artystycznym. Ambicje te stworzyty przestfizelo rozwoju wielu nowych nurtow,
kierunkow i form w sztuce drugiej potowy XX wiekiBylty to m.in.: taszyzm,
wspotczesny konstruktywizm, op art, art brut, juark, pop art, a w kiu, czerpicy

Z nich inspiragj — street art.

Taszym — termin wyty po raz pierwszy w lat 50. XX wieku we Francji.
Charakteryzuje si spontanicznymi, bezforemnymi kompozycjami. Byt dgoym
nurtem sztuki europejskiej lat 50., paralelnym wolaenerykaskiego abstrakcyjnego
ekspresjonizmu. Taszyzm odrzucat wszelkie stateutyegkompozycji na rzecz
catkowitej spontaniczrigi*®®. Nurt byt swego rodzaju odreagowaniem pyze
zwigzanych z wojn.

Op art (optical art) — to rodzaj sztuki abstrakcyjnej WwyRystupcy zjawiska
optyczne. Ma korzenie w rygorystycznej abstrakgometrycznej i diwiadczeniach

nad wiaciwosciami swiatta i barw. Gtéwnym przedmiotem zainteresowarpaartu g

148 Méwiac dzi o ekspresjonizmie, najeitiej odwotujemy sj do europejskiego ekspresjonizmu z lat 1905-1930.
Jesli natomiast mamy na nély ekspresjonizm figuratywny czy zeabstrakcyjny, to przywotujemy #de odmiany
~ekspresjonizméw”: albogtpowstay w USA w latach trzydziestych i poiejszych, albo wynik ,debaty” sztuki
europejskiej z dominaga po wojnie sztuk amerykaska

149 Realizm fantastyczny jest w znacznej mierze bé&muimi kontynuagj surrealizmu. Stosuje perfekcyjrechnile
malarsk starych mistrzow w catkowicie wspotczesnym kot

150 Happening to zorganizowane wydarzenie o charakianystycznym, Gsto improwizowane. Happeningi
niejednokrotniedcza ze soly rézne dziedziny sztuki i tworzjedn spdjm calas¢ ztozong z wielu form

151 Miedzynarodowy ruch artystyczny w sztuce XX wieku elkéeryzujcy sk przekraczaniem gskich specjalnéi,
niebanalnym dowcipem i dystansem do tradycyjnejlézPrzedstawiciele fluxusu w swoich pracach rawwvali
do ruchu dadaistéw (gtéwne zabmnia to dowolné¢ wyrazu artystycznego, zerwanie z tradyicgwoboda tworcza),
inspirowali s¢ tworczacia Marcela Duchampa, a tak Johna Cage’a

152 performance to przedstawienie artystyczne, kit6pegedmiotem i podmiotem jest sam performer w gkrg/m
kontelécie, czasie i przestrzeni. Artysta jest w tym pieayku zaréwno tworeg jak i srodkiem wyrazu.
Niejednokrotnie wchodzi on tak w interakcje z odbiorcami

153 Jest to sztucznie tworzona przestrpezeznaczona dla biernie uczestadych w niej odbiorcéw

154 Stownik terminologiczny sztukepiych.. str. 22
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ztudzenia optyczne, falowanie, migotanie, pulsowarptaszczyzn i ukladdéw
kompozycyjnych.

Wspoiczesny  konstruktywizm  —  kierunek  ledacy  kontynuacj
konstruktywizmu z pocgkdéw XX wieku, stosugcy w architekturze eksperymenty
konstruktywistyczne przy jednoczesnym wykorzystywaniu nowych technik
i materiatdw, jak szkto czyelazo.Gtéwnym zatageniem kierunku byta synteza sztuki,
nauki i wiedzy technicznej. Arfgi tworzagcy w duchu konstruktywizmu twierdzili,
ze dzietlo sztuki powinno Ry czscig planu urbanistycznego, realizowanego
w miejscach zamieszkania (domy, osiedla).

Art brut - termin zwjzany z francuskim malarzem Jeanem Dubuffetem,
okreslajgcy sztuk tworzory przez ludzi spoza kgu zawodowych artystow — przez
dzieci, chorych psychicznie, giniow. Zdaniem Dubuffeta ich dzieta to sztuka bez
kulturowych znieksztalaei estetycznych nawykow, czyli tak zwana sztukaowiar.
Sam artysta kolekcjonowat wytwory sztuki nieprofesjinej charakteryzage sg
brakiem konkretnych regut formalnych.

Junk art — sztuka tworzona z przedmiotéw codzienneggtku pohczonych
w jedno dzieto. Najogcie] s to formy abstrakcyjne, jednak mpgakze przybieré
bardziej konkretne ksztalty. Fragmentow gazet, atiatwnych papierkdéw i innych
.Smieci” pierwsi wyli Pablo Picasso i Georges Braque w fazie kubizmu
syntetycznegt®.

Pop art (z angielskieggopular art— sztuka popularna, powszechna) — to nurt
powstaty niezalenie w Anglii i USA w latach 1950-1960, wywoglzy sk czesciowo
z dadaizmu. Swaj nazwe zawdzécza angielskiemu krytykowi sztuki Lawrence'owi
Alloway. Pop art to kierunek, ktérego tworcyzywajag form wyrazistych,
uproszczonych. Argi zainteresowali giotaczajcg ich rzeczywistéciag wielkomiejsky
jako srodowiskiem, ktére ksztalttowato postawy odbiorcémtugi — i shd czerpali
natchnienie. Pop art charakteryzuje giznorodndcia technik, prostat i swiadomym
lekcewaeniem tradycji. Obrazom towarzyszxzesto efekty swietlne i dzwigckowe.
Malarstwo obrazujéwiat przedmiotow i wizerunkéw funkcjoragych wswiadomdaci
masowej. Pop artysta przydh s¢ uwaznie mediom oraz przestrzeni, w ktorej to,
co masowe, jest najistotniejsze. Zadniem pop artu bylo wykorzystanigodkow

158 Charakterystyczncech kubizmu syntetycznego bylo wykorzystanie kolaR&ne przedmioty, doklejone
do powierzchni obrazu, petptaky sany funkcje, jak powierzchnie zamalowane

56



masowego przekazu w upowszechnianiu dziet artysyglz To widnie dzeki mass
mediomowa sztuka zyskiwata corazgksze grono odbiorcow.

Zainteresowanie ogoélnodepig przestrzeni miejsky sprawito, ze sztuka
Z muzeow i galerii wyszta na ulice. W efekcie &ctyi odbiorcy coraz cgciej méwili
0 sztuce ulicznej, okétjac jej wspoiczesne formy i twagz nomenklatuy.
Korzystapc z form i dorobku ideowego wielu nurtow sztuki \@Bzesnej, artici

zaczli wptywa¢ na otaczajcg ich rzeczywistéc.

1.2.8. Wspoiczesna sztuka uliczna

Mbwiagc o0 rozwoju wspotczesnej sztuki ulicznej w XX wigknie sposéb
pomim¢ histori pojecia graffiti, ktore na potrzeby niniejszej opracowania zostato
uznane za jednz jej form. Pochodzenie termingraffiti taczone jest zaréwno
z wioskim pogciemsgraffd™® jak i greckimgraphein Niezalenie od etymologii, sama
nazwa w obecnym  rozumieniu po raz pierwszy zostaigta w Stanach
Zjednoczonych, sjd nasgpnie przywedrowata do Europy.

Swojp  popularnéé  graffiti*>’

zawdzecza niejakiemu  Demetriuszowi
— kurierowi, ktory w przestrzeni miejskiej umiesatpseudonim takil83, wykoryg
na murze podpis czarnym markerem (fot. 1.12.). dzggniem zainteresowalesiNew

York Times™°®

, publikugc na swoich tamach artykut opigay dziatanie grafficiarza.
Zainteresowanie artykutem byto na tylezduze w slad za Demetriuszem poszli inni
miodzi ludzie. Tak forme¢ ingerencji w przestrZe miejsky nazwano tagowaniem,
a podpisy tagami. ,W drugiej potowie XX wieku, pavdch wojnachswiatowych,
W czasie zimnej wojny i co za tym idzieaglego zagreenia trzeci pod dyktatusg
biatych kotnierzykoéw, aizko byto mowt o tym, by przednowoczesna wo$doczy
swoboda byla cenmnwartaicig. Zasgpiono g nowoczesnym, wczesnokorporacyjnym,
bo nie kapitalistycznym, pogdkiem™>°. Bunt przeciw niemu nasilat iz kazdym
dniem. Samo graffiti ulegato przemianom, pojawialy kolejne style, takie jak

d160

brooklinski, wild*®® czy mechanicaf*. Blade One, Tracy168 zagzmalowa: pierwsze

158 pojcie sgraffito wyjanione zostato w podrozdziale 1.2.2.

57 7ob. N. Ganz,Graffiti Word. Street art from five continenfthames & Hudson, London 2004

158 70b, Taki 183 Spawn Pen Palew York Times, 21.07.1971, str. 37

159 A Pietkiewicz, Street art — komunikacja masowegéemia, Ikonosfera. Studia socjologii | antropologii obua
nr 3, 2011, http://www.ikonosfera.umk.pl/fileadnpiiki/lkonosfera_3_Aleksander_Pietkiewicz_Street.alf
[dosep: 24.09.2012]

180 \vjildstyle to forma graffiti najogciej wystpujaca na europejskich ulicach. Graffiti utworzone vidstyle mae
zawiera strzaiki, kolce i inne elementy dekoracyjne w zatEci od wytej techniki. Liczne warstwy i ksztalty
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charaktery® i scenerie. Graffiti przybieralo bardziej ztme formy, niejednokrotnie
o widocznych walorach artystycznych. Miodzi ludegraz cgsciej wychodzili na ulie
ze swoimi farbami. Pogbiajacy sk pod koniec lat 70. kryzys w Stanach
Zjednoczonych odbit gina kondycji finansowej miast. Corazesgj uwagi péwiecano
bezpieczéstwu 1 poradkowi publicznemu. Dla grafficiarzy, uznanych
za niepaadanych spotecznie wandali, nastatgzkie czasy. Coraz trudniej byto im
dziatet. Pilnowane przez sty porzdkowe wagony metra przestaty pétrfunkcje
powierzchni tworczej, a miejsca, gdzie bez ryzykazma bylo wyrazt poghdy
Czy po prostu zaznaczyswop obecné¢ — kurczyly s¢ z dnia na dzie Wszystkie te
ograniczenia sprawityge pocatek lat 80. w Stanach Zjednoczonych zahamowat rpzwé
graffiti. Nielicznym artystom, jakby na otarcie jezdos¢pniono miejsce w galeriach.
Nietrudno s¢ domyli¢, ze nurtowi sztuki, ktorej przestrzeni matery bylo cate
miasto, zamkricie w nielicznych salach wystawowych nie mogto pemodrozwoju.
Chac wyjs¢ z zamkngcia, graffii musialo wgc szuk& innych rozwjzan
— ale ju w Europie Zachodniej. Graffiti zaglp pojawiad sk na murach Londynu,
Parya czy wreszcie na Murze Berskim (fot. 1.13.). Po rozpadzie bloku wschodniego
trafito do Europy Srodkowej i Wschodniej, gdzie, podobnie jak na Zat#ie,
zdecydowana wksza¢ prac utrzymana byla w stylu nowojorskim, gtéwnie
w wildstyle Jednak artci uliczni segali po coraz to nowe formy wyrazu.
Nie wystarczato im ja tagowanie, a nawet charaktery czy scenerie. diagdastrzega
w sztuce ulicznej rodzaj medium, ¢kii ktbremu mana spetnia sie artystycznie,
ale i wyraac¢ poghdy na temat otaczgjej rzeczywistéci. Przydatne w tej komunikacji
staly sé szablony®® — znane wprawdzie od czaséw prehistorycznych, gledako
nazwane zjawisko o masowej skali funkcjgmgj od lat 80. XX w. Poniewasy one
jedmy z najszybszych metod pozostawiedladu na murze, korzystano z nichzju
podczas drugiej wojnywiatowej, a nawet wczaiej. Korzystali z tej techniki chibby
witoscy faszyci, powielapcy na murach wizerunek Mussoliniego opatrzony peeipi
duce Szablony byty rownie formg, ktora dominowata w przekazach ruchéw

kontrkulturowych podczas zamieszek roku 1968 wenéjra To wiasnie Francuz

sprawiaj, ze napis bardzo trudno utworxzgdwnomiernie, dlatego profesjonalizm w tej dzietkijest postrzegany
jako jedno z najwikszych wyzwa artystycznych dla twoércy graffiti

161 Style liternictwa graffiti zwizane z rénorakimi fontami

162 Rodzaj wrzutu (ztzony, wielokolorowy obraz — do najprostszych rodmajérzutéw zaliczamy srebro, czyli
dwukolorowy obraz z ciemna obramdmijasnym wypetnieniem) przedstawday twarz. Obraz mie by
utrzymany zaréwno w prostym, przypomigajm komiks, jak i fotorealistycznym stylu

183 Z0b. T. MancoStencil Graffiti Thames & Hudson, London 2002

58



o0 pseudonimie Blek Le Rat pierwszy wprowadzit saabdo kanonu form sztuki
ulicznej. Tworzone przez niego postaci (fot. 1.1¢hprakteryzowaty gi mnogacia
szczegotow i rzeczywistymi wymiarami, co stanowiiovum w tej formie sztuki.
Jef Aerosol (fot. 1.15.), poruszay w swojej tworczéci tematy spoteczne,
czy Francuzka Miss.tic (fot. 1.16.), zajmca st tematylk réwndasci pici — trwale
wpisali st w historic street artu. Podobnie jak Bank®y— bodaj najbardziej znany
artysta uliczny wszech czaséw. BXitajemniczemu Anglikowkwiat docenit sztuk
szablonu, a jego funkcja komunikacyjna zyskata n@aczeniu. Co wkcej
— zaangaowane prace Banksy'ego (fot. 1.17.) niemal zawsz&naosvi
odzwierciedlenie nastrojow spotecznych.

W Polsce momentem przetomowym dla rozwoju sztukizalkej stata s¢ akcja
Pomaraczowej Alternatywy w potowie lat 80. Walka z systam przy wykorzystaniu
szablonéw w postaci krasnoludkow (fot. 1.18.) wzhitad niemate zainteresowanie.
Zatozyciel Pomaraczowej Alternatywy — Waldemar ,Major” Fydrych — stiiat
w swiadomdaci spotecznej dzki hastu ,maluj mury”. Szablony wykorzystywali
wowczas nie tylko artgi z kregu sztuki ulicznej, lecz tele zaangzowani w sprawy
publiczne muzycy czy dziennikarze. To wd& ,szablony zaangawane” najczsciej
spotykamy d& na ulicach. Nierzadko pojawigpie takze prace o charakterze stricte
artystycznym, ktére w diej mierze korzystgjz dorobku tworczego pop artu, wzajuj
sie na motywach wykorzystywanych m.in. przez Roya tedsteina czy Andy’ego
Warhola. Jednak ograniczenia techniczne szablonuanagaly maliwosé
wykorzystania detali.

Podobnie jest w przypadku stickerW ktére bez trudu dostrzegamy
w przestrzeni miejskiej. Stickery — niewielkie wyd#r przyklejane w przestrzeni
publicznej (w Polsce znane gtownie pod pogtasilepek) - zawdziczamy
R. Stantonowi Avery'emu, ktéry w 1935 roku wynalazhteriat samoprzylepny. Jego
pomyst na szergzskak wykorzystali artyci uliczni dopiero w drugiej potowie XX
wieku. Pierwsze stickery pochagdzze Standéw Zjednoczonych, a wyw@dzi¢
posrednio od plakatu. Rozwdj tej formy spowodowany bytiataniami miast
skierowanymi przeciwko grafficiarzom w 1972 roku. Wrarunkach nagonki
na ,wandali” przyklejenie wykonanego waéneej stickera byto mniej czasochtonne

184 Ten pochodgy z Bristolu artysta nie ujawnia swojego wizerunkiiewiele o nim wiadomo, niewielu go
widziato. Jego zaangawane spotecznie prace ama odnale¢ na ulicach wielu miasiwiata. Zob. Banksy,
Wall and PieceCentury, London 2005

185 70h. C. WaldeSticker City Thames & Hudson, London 2007
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i znacznie bezpieczniejsze. Na artystycamarstwe stickeréw duay wptyw wywart
dadaizm. To winie manifestowana przez przedstawicieli tego nudtwolngé
przedstawienia i swoboda tworcza jest ich chargktgczry cechy. Forma, technika
czy tematyka mag by¢ dowolne. Jedyn cecly wspdlrg wszystkich stickerow jest
spos6b ich umieszczania na murach, czyli przykietdh Przedstawiap histori
stickerow, nalgy takze pamg¢tac o ich najpopularniejszych tworcach. Warto w tym
miejscu wspomnieo Danie Witzu, ktéry do przygotowania swoich praygkorzystuje
najrazniejsze tworzywa, takie jak papier, szklo czy metit. 1.19.). Kolejny
wplywowy twérca stickerow to Shepard Fairey, ktaregzdr z wizerunkiem zagaika
Andre (fot. 1.20.) zyskat popularfio na catyms$wiecie. Na gruncie europejskim
najbardziej znanym twosgc stickerow jest wspomniany juBlek Le Rat, ktorego
zotnierz amerykaski, przyklejony na Checkpoint Charlie — nieista@jm juz przegciu
granicznym mgdzy strefami okupacyjnymi Berlina — obiegkiat. ROwnie: na gruncie
polskim stickery odniosty niematy sukces. Antyhitierskie nalepki w podziemnych
dziataniach Malego Sabdia — to pierwsze tycia tej formy na ulicach polskich miast,
przede wszystkim Warszawy. U schytku XX wieku, wpetnie innych realiach,
niemate zainteresowanie miesakédw stolicy wzbudzity ,nekrologi autobuséw”
jako odpowied na likwidacg kilku warszawskich linii autobusowych.

Obecnie na ulicach miast odnajdujemy 5 rodzajowekstow: artystyczne,
zaangaowane spotecznie, polityczne, komercyjne i sportofwsorzone g zaréwno
przez artystow, kibicéw, jak i agencje reklamowg organizacje poytku publicznego.
Mimo dowolndci i swobody twoérczej stickery to gtownie mate faty, wymuszajce
ascetyczn& komunikatu ograniczonego nagsziej do hasta i prostej — jak
w przypadku szablonow - formy artystyczne.

Rzecz ma si zupetnie inaczej, gdy méwimy o muralach. Te wiétkmatowe
malowidla g najbardziej zaawansowarpod wzgédem artystycznym wspotczesn
formg sztuki ulicznej. Co wicej — @ takze najtrwalsze | zazwycza] wywohj
najwicksze zainteresowanie. Mural to jednak forma napaejd pracochtonna,
wymagajica od artysty diego zaangawania. Ich wspoilczesna historizgga kaica
XIX wieku. Wowczas wykorzystywane byly przede wgkys jako formy reklamowe.
Jw w latach 70. XIX wieku promocyjn dziatalnég¢ muralows do swojej oferty

188 Wigcej informaciji na temat form i technik tworzeniickerow: A. PietkiewiczStreet art — komunikacja
masowego rzenia, lkonosfera. Studia socjologii i antropologii obuanr 3/2011,
http://www.ikonosfera.umk.pl/fileadmin/pliki/lkonfera_3_Aleksander_Pietkiewicz_Street_art.pdf
[doskp: 24.09.2012]
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wprowadzita amerykisska agencja Bradbury and Houghteling. Rozkwit formy
i najwickszg popularnéé przyniést muralom dopiero wiek XX. Za ich ojczyzn
uznawany jest Meksyk. Twagey w latach 30. i 40. meksykscy artyci, miedzy
innymi Diego Rivera, José Orozco czy David Sigugirprzyczynili s¢ do rozwoju
wielkoformatowych malowidet rf@iennych. To wiénie dzeki nim zyskaty one now
funkcje — staty s¢ narzdziem komunikacji spoteczno-politycznej, wykorzyggnym
takze na gruncie europejskim. Jednym z przelomowych emdéw w rozwoju
tej formy jako medium komunikacji spoteczno-patityej staty si stynne murale
z Irlandii Poinocnej (fot. 1.21.). Ich ciekawa loisa szybko obiegtdwiat. ,Katolicy

Z po6inocy Irlandii mieli malow@na biatosciany i mury w swojej dzielnicy, aby na ich
tle tatwiej dostrzega ubranych w barwy maskige zotnierzy brytyjskich. Z czasem
na biatych scianach zacgy pojawia si¢ hasta i rysunki. W ten sposéb katolicy
protestowali przeciw dyktaturze krolowej, a prodesi przeciw papieskim bigotom.
Poziom artystyczny nie byt way, istotne bylo opowiedzenie historii. Kde
wydarzenie, zamach, zabodjstwo lub akcja pacyfikay; po jednej lub drugiej stronie
- znajdowata swoje odzwierciedlenie na murach C&dlfastu czy London Derry.
Od lat siedemdziegiych powstato co najmniej 2000 takich politycznyctalowidet.
Chat w Potnocnej Irlandii formalnie nastat pokéj, mwalowstaj do dzk, dostownie
wszedzie; praktycznie kaly z nich ma polityczne lub spoteczne przestanietyfig
nie tylko lokalnych spraw, ale zekonfliktu na Bliskim Wschodzie, dyskryminacji
kobiet. Upamgtniaja uwielbianych sportowcéw, zwlaszcza pitkarzy, tékjak zmarty
w 2005 roku George Best - hyszcze Belfastt®’. Autorem wielu sp&réd owych
malowidet jest Gerry Kelly, znany pod pseudonimenaciklla. Obecnie niemal
we wszystkich miastach europejskichemy odnale¢ murale, ktére uparginiajg ich
histork.

We witoskim miasteczku Cibiana di Cadore powstall eyklowidet obrazujcy
przetomowe dla mieszkadw wydarzenia. We francuskim Lyonie grupa artystéw
tworzaca pod nazw Cité de la Création ozdabiata przestrzmiejsky muralami
tworzonymi przy wykorzystaniu technik malarstwazjknistycznego (fot. 1.22%

Réwniez na ulicach polskich miast corazeéeiej widzimy murale, ktére obrazyj

187 http:/iww. fryderykwwarszawie. pl/murale/murale-gegstrzen-miejska [dogi: 25.09.2012]
188 Malarstwo iluzjonistyczne to sposéb przedstawiemjvotujacy ztudzenieze ukazany na dwuwymiarowej
powierzchni obraz jest tréjwymiarowy
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zaangaowanie spoteczne swoich twércow. Niezwykle bogasiohia street artu nadal

ewoluuje.

1.3. Podsumowanie

Dzisiejsza sztuka uliczna z rozrzewnieniem wspometapskie hieroglify
czy hasta wypisywane na murach zalanych przez Rompejow. Obrazy pokrywgje
fasady wspotczesnych budynkéw przypomirstaraytne malowidtascienne. Techniki
drzeworytu i litografii staty si inspiracy dla tworzenia szablonéw — form znanych ju
w prehistorii, ché nazwanych i umasowionych w czasach nam wspoiczbsny
Wywodzca s¢ z paleolitu komunikacyjna rola symbolu przeniosig@ na mury
dzisiejszych miast. Wygpujace wyhcznie w zdobnictwie sakralnydredniowieczne
freski obecnie przybraty foren ,$wieckich” murali zwréconych do mas. Rozwdj
fotografii wptyngt na artystéw tworgcych na murach charaktery i scenerie. Plakat dat
pocztek stickerom. Uniezaklmiania s¢ sztuki od powszechnie obayzujacych regut
i swoboda twdrcza, o ktgrartysci walczyli od zarania dziejéw, statyesgtdéwnymi
hastami street artu.

Co istotne w kontedcie niniejszej rozprawy, sztuka uliczna, ¢kii swojej
otwartagci i ,wolnosci”, niezwykle szybko statla si narzdziem komunikaciji.
Zaangaowanie jej twércow w problemy spoteczne widoczrst jee wszystkich niemal
europejskich miastach. Adg uliczni coraz cgsciej zabieray gtos w debacie
publicznej, a wyraane przez nich idee siagie zarzewiem dyskusji. W drugiej potowie
XX wieku ulice europejskich miast staty gpowszechnie wykorzystywanym rokiem
komunikatéw spotecznych zgdanych z buntem przeciw systemom wiladzy, aparatom
ucisku i nieréwnéciom. Im wkcej spotecznych niepokojow, tym giisza aktywnéc
artystow ulicznych. Obrazy, ktoére widzimy na ulibacstaj sie swoisty kronikg
dziejéow. Mimo ze wiele wspoétczesnych form street artu narodzi Wi Stanach
Zjednoczonych, to przede wszystkim na Starym Kostpge — byly
| s3 po dzk dzien wykorzystywane jako medium komunikacji spoteczrighd tez
za obszar bazowy do dalszych hadarzedmiotowych wybrano trzy europejskie
paistwa: Wiellkh Brytani, Niemcy i Polsk'®®. Selekcji tej, jak ju wspomniano

we wstpie do rozprawy, dokonano z jednej strony ze wdiglna specyfik rozwoju

189 57czegbtowe informacje na temat kryteriéw doboatemiatu badawczego zamieszczone zostaty
w rozdziale IV pracy
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sztuki ulicznej w tych krajach w latach 1970-20%2drugiej — intensywn@ zmian
i konfliktéw spotecznych na ich terytoriach, ki@#uka ta obrazowata.

Swobodny dogp do materiatbw oraz brak barieryzykowej pozwolit
Brytyjczykom czerpé gaiciami z amerykaskich wzorcow ja na pocatku lat 70.
Na ulicach brytyjskich miast silnie zaznaczy¢ svptyw nowojorskiej sceny graffiti.
Kolebka brytyjskiego street artu przez wiele lat byt Londyednak ze wzgtu
na represje wtadz stolicy agty uliczni przenosgz obecnie swaj dziatalng¢ do takich
miast jak Sheffield, Brighton czy Bristol. W zygku z regulacjami prawnymi
obowigzujacymi w Wielkiej Brytanii najcgsciej wykorzystywag formg artystyczp s3
tu szablony. To dgki nim popularné¢ zdobyt Banksy — jeden z czotowych
przedstawicieli brytyjskiej sztuki ulicznej. Bryska przestrze publiczna to obecnie
jedno z najpgzniej dziatajcychsrodowisk street artu w Europie.

W Niemczech sztuka uliczna na dobre zadomowitaveilatach 80. Dziki
swobodnemu dogbowi do brytyjskich oraz amerykakich wytworéw, mieszkecy
RFN zaczli ozdabi& obrazami sztuki ulicznej swoje miasta. Na ppkz widoczne
byto jedynie graffiti, tworzone pod wptywem takiGhmow jak ,Wild Style” czy ,Style
Wars”. Tw przed zburzeniem Muru BeiiBkiego podzielone miasto stat@ $ednym
Z najbardziej znagzych miejsc dla artystbw zaargavanego nurtu street artu.
Po zjednoczeniu Niemiec sztuka uliczna zécogarnia caty kraj, za jej stolig stat
sie Berlin. Pojczenie intensywnych kolorow i woldcdowych haset z szarzyzn
postkomunistycznych budynkéw bytej NRD inspirowattworcoéw. Slady ich
dziatalngci mazna obserwowado dzg.

Ze wzgkdu na uwarunkowania ustrojowe sztuka uliczna lati 8D. w Polsce
rozwijata s¢ nieco inaczej m na Zachodzie. Ar§ci nie mogli liczy
ani na wsparcie wiladz, ani na zainteresowanie medNie bylo take instytucii,
ktére finansowatyby ich dziatania w przestrzeni |mamej. Piekgnowany przez wiele
lat stereotyp, jakoby uliczne obrazy byly jedymiktami wandalizmu, a ich tworcy
zwyktymi chuliganami, rowniz nie wptywat korzystnie na wizerunek sztuki ulicgne
Warunki, w ktorych poruszali siwowczas polscy argi, sprawity, ze prace z nurtu
okreslanego jako zaangawany do d&A maozna zobacz§ na wielu polskich ulicach.
Przyktadem niech dalzie ch@éby ruch ,Pomaraczowa Alternatywa”, zalmny przez
Waldemara ,Majora” Fydrycha. Pomaczowe krasnoludki powstgje w miejscach
napisow zamalowywanych przez éwczesvtadz, staty s¢ znakiem rozpoznawczym

grupy, ktéry nie pozwala o sobie zaponinié/ okresie PRL na ulicach polskich miast
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dominowaty szablony. Przetom 1989 roku sprawé, polska sztuka ulicy przeszia
powazne zmiany. W przestrzeni publicznej zelozpojawia sie znane z amerykakich
metropolii graffiti (gtdwnie tagi i kolorowe napigyZ czasem artgi uliczni dostrzegli
takze potencjal murali. Dgzki upowszechnieniu ei farb i maliwosci wymiany
doswiadczé migdzy tworcami wielkoformatowe malowidta zyskiwaly maaczeniu.
Dzi$ na ulicach polskich miast z faté@a mazna dostrzec cate spektrumzndrodnych
form street artu.

Zeby jednak zrozumée funkcje komunikacyjno-spotecan sztuki ulicznej
w wybranych pastwach niezbdne jest poznanie gdéw teoretycznych komunikaciji
spotecznej zarbwno w czasie przemian, jak i w wkaoh stabilnéci (chatby

pozornej).
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1.4. Zbiér fotografii omawianych w rozdziale |

Fot. 1.1. Malowidta w grocie Fot. 1.2. Odbite dionie
Lascaux z El Castillo

Zrédio: http://i.iplsc.comi- Zrédio: http://i.iplsc.com/-/00010482PFOPLVMH-
/00004YCWBCRUYAL3-C116.jpg [dosp:  C116.jpg [dostp: 10.09.2012]
10.09.2012]

Fot. 1.3. Ryty z Val Camonica Fot. 1.4. Malowidta w grobowcu Tutanchamona

S

Zrédto: Zrédio:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commohttp://archeowiesci.blox.pl/resource/Egypt.KV62m.jp
ns/thumb/e/eb/Scena_di_duello_R6_- g[dostp: 10.09.2012]

_Foppe_-

_Nadro_%28Foto_Luca_Giarelli%29.jpg/800
px-Scena_di_duello_ R6 - Foppe_-
_Nadro_%28Foto_Luca_Giarelli%29.jpg
[dostp: 10.09.2012]
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Fot. 1.5. Malowidto ngcienne w patacu Zimri Fot. 1.6. Malowidio ngcienne
Lim w Pompejach — para

Zrédio:

http://imgc.allpostersimages.com/images/P- PWN [dostp: 10.09.2012]
473-488

90/13/1347/F2CS000Z/posters/investiture-of-
the-king-by-the-goddess-ishtar-from-the-
palace-of-zimri-lim-mari-middle-

euphrates.jpg [dogp: 10.09.2012]

Fot. 1.7. Adam i Ewa — Fot. 1.8. Malowidta n&cienne w Santa Maria
fresk z rzymskich katakumb Antiqua

1 o
¥ i}

Zrédho: http:/torun.vassula.pl/wp- Zrédho: http ordpress.com/2008/08
content/uploads/2012 santa-maria-antiua.jpg?w=300&h=225 [dpst
/08/wstyd.jpg [dosip: 11.09.2012] 11.09.2012]
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Fot. 1.9. Sgraffito Fot. 1.10. Fresk w Kaplicy Sykstgkiej

Zrodio:

http://photos.travellerspoint.com/138997/  695215_3539315618f3902845e5_7.jpg [dpst
sgraffito.jpg [dostp: 14.09.2012] 14.09.2012]
Fot. 1.11. Al secco — Kalwaria Wilska Fot. 1.12. Tag — taki1l83
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Zrodio: Zrodto: http://www.cloutonline.com/
http://www.vilniauskalvarijos.It/site/files/ wp-content/uploads/takil.jpg [dest 18.09.2012]
image/04/d/freska01_ks.jpg [dopt

14.09.2012]
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Fot. 1.13. Mural na Murze Betfikkim Fot. 1.14. Blek le Rat — szablon

Zrédio: archiwum autorki [dogp: Zrédio: http://www.hypocritedesign.com/wp-content/

11.09.2011] uploads/2011/03/blek-le-rat2.png [dest
18.09.2012]
Fot. 1.15. Jef Aerosol — szablon Fot. 1.16. Miss.tic — szablon

Zrod'{o —— AERRESEEE 7 bdio: http:/b.drobe.free.fr/Art_Mural/Misstic/

http://www.flickr.com/photos/jefaerosol Miss.Tic.Term5.jpg [dogp: 18.09.2012]
/2633849558 [dogp: 18.09.2012]

Fot.1.17.Banksy — szablon Fot. 1.18. Pomarezowa Alternatywa — szablon

http://www.dontpaniconline.pllmedia/additionhttp://Bialczynski.fiIes.wordpress.com/2011/09/
all25a_04_ a722_0-d.jpg?w=300&h=220&h=220 [dept
banksy_old_415x275.jpg [dest 18.09.2012] 20.09.2012]
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Fot. 1.19. Dan Witz — sticker Fot. 1.20. Zapaik Andre — sticker
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Zrédio: http://www.toxel.com/wp- Zrédio:
content/uploads/2011/ http://americandigest.org/AndreTheGiantSticker.jpg
06/sticker02.jpg, [dosp: 20.09.2012] [dostp: 20.09.2012]
Fot.1.21. Mural — Belfast Fot.1.22. Malarstwo iluzjonistyczne — graffiti 3D
-
i ‘lu‘ﬂ:::':?:éf
S

Zrodio: http://www.gransha- i ] )
taxi.co.uk/images/murals/Shankill201.jpg http://bi.gazeta.pl/im/5/10506/2105062950.jpg,
[dosep: 20.09.2012] [dostp: 20.09.2012]
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ROZDZIAL DRUGI. Sztuka uliczna we wspotczesnej prakyce
komunikacyjnej

Organizowanie komunikacji jest wyzwaniem. Musidzrady co i jak komunikujesz,

a twoj wybor wptywa na znaczenie, ktore tworzysz.

S.P. Morreale, B.H. Spitzberg, J.K. Barge
Komunikacja midzy ludmi. Motywacja, wiedza i umigpasci
(redakcja naukowa Urszula Jakubowska)

2.1. Komunikacja spoteczna a sztuka uliczna

W procesie komunikacji zarowno odbiorcy, jak i nadg przekazu to — cytgg
Arystotelesa — ,istoty spoteczne”. Wplyw, jaki ludavzajemnie wywieraj na swoje
poghdy i zachowania, jest nie do przecenienia. Tosmia on generuje wkszas¢
otaczajcych nas zjawiskZyjemy bowiem w spotecastwach i rowni¢ w ich ramach
konstytuuje si proces komunikacji. Gdy komunikgcjtraktujemy jako element
socjalizacji i proceséw spotecznych — méwimy o kaikacji spotecznéf®. Dzicki
spotecznej kompetencji komunikacyjnej tgamiamy si z dam grup, korzystagc
ze wspolnoty déwiadczéyr — zarobwno tych dobrych, jak i ztych. Tworzone eftzi
przekazom (czy toggykowym, czy symbolicznym) wki dap jednostkom poczucie
przynalenosci, a tym samym mdiwos¢ identyfikacji. Dzeki znajomdaci kodow
kulturowych obwijzujgcych w danym spotecastwie ludzie zyskw umiegtnosé
nawigzywania relacji, ktére wykorzystyj zarbwno w zyciu prywatnym,
jak i zawodowym. Aby jednak odbiorcy pokusile 9 refleksg nad tym, co nadawcy
cha im przekazé, ci drudzy musg wybra odpowiedni sposob transferu informacji,
dostosowany do kompetencji komunikacyjnych adresatipstrojony do ich emocji,
czasu i miejsca. Bywaze najlepszym wyborem formy komunikacji spoteczrest|
wypowiedziane gino stowo, innym razem — wyray obraz. Zalenie od maliwosci,

jakimi dysponuje nadawca, jego wliavosci i warunkow, w jakich si znalazt on sam

170 70b. T. Goban-Klasyledia i komunikowanie masowe. Teorie i analizy presyia, telewizji i InternetuPWN,
Warszawa-Krakéw 1999, str. 39-40
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lub cale spoteczstwo — dokonywany jest wybor ngdzi. Jednym z nich jest sztuka
uliczna.

Sztuka uliczna jakérodek komunikacji spotecznej pozwala za pomswoich
wytworow, czyli dziet, na dekodowanie przekazoworigth zrédtem jest ich tworca.
Uniwersalnd¢ plastycznegoggyka sztuki ulicznej jest nie do przecenienia. Rayse
w nim dzieta niog ze sob podwdjny przekaz — zamierzony i niezamierzony prze
artyst. Dzieki tej dwoistdgci spektrum interpretacyjne jest dla odbiorcow raém
nieograniczone. Podejmowane przez spoiestmeo proby poznania intencji tworcow
ulicznych, jak roéwnie nadawanie dzielom wiasnych znagzleudup wi¢zi migdzy
artystami i publiczngcia. Rozwijapcy sk w ten sposob dialog (egto wewrtrzny)

w duzej mierze stanowi o waroi, jakie odbiorca nadaje danemu wytworbii
Od niego zalgy, czy tworca ogignie zatgony cel i wywota w odbiorcach zamierzpn
reakcp. Nalezy jednak pamitac, ze wyznaczenie obiektywnych ram interpretacyjnych
w procesie komunikacji poprzez sztukiliczrg jest bardzo trudne. Nieftatwo jest
bowiem narzu@ odbiorcom jeden punkt widzenia, trudnoz teczekiwa petnej
jednomylnosci w poszukiwaniu klucza interpretacyjnego.adbttez komunikacja

w obrbie sztuki ulicznej ogsto prowadzi do ekspresji przekazéw nieplanowanych,
ksztattupcych s¢ na poziomie relaciji, tale tych spotecznych.

Pozycg sztuki ulicznej w procesie komunikacji spotecznegtanawigg
W znacznym stopniu jej mibwosci konotacyjne. Sztuka wykorzystuje bowiem nie
tylko kod wizualny, lecz tate symboliczny, przestrzenny czy werbalny. Rola kodu
werbalnego w obrazach przejawia ¢ siw formach stowno-obrazowych,
np. emblematadt. Nacechowana symbolicznie przesfrae sztuce réwnie stanowi
kod znaczeniowy. Dobor koddéw jest uzalny od sytuacji komunikacyjnej, w jakiej
dzielo zostaje przedstawior® Analizupc powyzsze konotacje w konté&ie sztuki
ulicznej, dostrzegamy wytaie, ze dysponuje ona calym spektrum kodow
znaczeniowych zwranych zaréwno z warsiw wizualrg, jak i pozawizualg.
Przestrzé miejska, ledaca dla niej przestrzeniekspozycyjn, jest sama w sobie tak
silnie nacechowana znaczeniowge czsto narzuca sposoOb interpretacji dzieta.

Réwniez polaczenia stowno-obrazowe stosowane w przypadku tjrafzablonow

171 70b. Komunikowanie artystycznl. Sepnik (red.), Wydawnictwo WSPA, Lublin 2011, str. 13

172 Emblemat — forma literacko-obrazowa powstata w Xdéku. Na emblemat sktadagic ilustracja wyraajaca
tresci alegoryczg, inskrypcja oraz subskrypcja. Cechy emblematu lmacdgsto odnajdujemy w dzietach artystow
ulicznych. Padczenie stowa z obrazem jest jgdnpodstawowych cech szablondw, graffiti czy viepek

178 70b. A.Sliwowska, Sztuka w procesie komunikaciji kulturowfej;] Komunikacja przez sztekkomunikacja przez
jezyk Baczkowski B., Gatkowski P. (red.), Zaktad Teorii Idzofii Komunikacji, Pozna 2008, str. 52
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czy vlepek oraz symbolika zwdana z kultug uliczg map bardzo day wpltyw
na odbior przekazow. Mimo tych zatesci przelaenie sensow wynikagych
z wytworow plastycznych na ¢zyk form pozaartystycznych mlwe jest
w ograniczonym zakresie. Tego typu proby zawszezoae § na trudnéci zwigzane
ze struktug obrazu, ktGg wspottworzy tak zwana informacja naddanagdSte
do zrozumienia przekazu, jaki w konfele komunikacji spotecznej nigsformy
plastyczne stosowane w sztuce ulicznej, nidnb 3§ kompetencje zwzane

Z interpretacj obrazu.

2.1.1. Obraz jako przekaz w procesie komunikacji specznej

Od zarania dziejow obraz byt podstawowym gdezem komunikacii
spotecznej. Wraz z rozwojem mowy i pisma przekawyualne nieco stracity
na znaczeniu, jednak nigdy nie zostaty catkowicigarte. Jest to w znacznej mierze
zwigzane z funkgj, jaka wzrok i widzenie petai w naszymzyciu. Mimo rozwoju
alternatywnych form komunikacji adenia czlowieka do wytdania na gruncie
spotecznym swoich poglow, wartdci (rowniez tych estetycznych) i opinii poprzez
obraz wciz 53 bardzo silne. Przejawiapic zarbwno w bogato ilustrowanych ¥&kach
czy albumach, jak i wszechobecnych fotografiacledhej strony mocno podkilamy
role wyobrani, z drugiej z& kierujemy s¢ tam, gdzie prowadzi nas wzrok. Obrazy,
podobnie jak teksty czy przekazy ustne,zsodiem informacji i wiedzy, wywohaj
emocje, dostarczajdozna estetycznych, wplywaj na podwiadoma¢. Operugc
obrazem, komunikacja spotecznazyl do przekazania tfei, skierowania uwagi
na konkretny element rzeczywistd— rowniez wtedy, gdy probuje odbiogovstrzzsmé
lub go zaszokowa

XX-wieczny rozwoj technologii informacyjnych umoénknaczenie obrazu
w komunikacji spotecznej. Kiedy w 1929 roku BBC pozzta nadawanie testowego
programu telewizyjnego, bytlo 3u pewne, ze Europa wchodzi w now er
komunikacyja. Obraz, tym razem juruchomy, stat si gtbwnym zrodiem wiedzy
0 Swiecie. Ksztaltowane przez stacje telewizyjne ,valne” postrzeganie i rozumienie
rzeczywistgci spotecznej przekyto sie takze na rozwoj innych form obrazowych,
ktore zyskaty noweycie. Obecnie przestragubliczna przepetniona jest billboardami,
plakatami, szyldami czy niestandardowymi wystawaskiepowymi. Pospujaca

tabloidyzacja mediéw, wypieranie stowa przez symiikbne, piktogram (instrukcje
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obstugi, systemy informacji miejskiej, metki), rogw rynku komiksowegt*
czy w kaicu wzrost popularnei sztuki ulicznej — to tylko niektére z argumentow

dowodzcych mocnej pozycji komunikatow wizualnych.

2.1.1.1. Konstrukcja obrazu jako przekazu w komunilacji
spotecznej a kompetencje komunikacyjne odbiorcéw

W Kkonstrukcji przekazu wizualnego, cyaoj Mieczystawa Pabskiego,
»najszerszym pegiem jest sygnat, ktéry dociera do odbiorcy najwoiey. Wywierajc
reakcje na zmystach, tworzy bodziec, oddzigyj na podwiadomaé. Pobudzona
podwiadoma¢ wytworzy wraenie, ktore zweryfikowane oraz dopetnione
skojarzeniami, spowoduje powstanie sposené. Spostrzesnie zostanie przez
odbiore zinterpretowane i odebrane jako informacja, ktdocelowo bdzie stanowd
dla odbiorcy wiadoméi”*™. Symboliczny system znakéw, ktéry dekoduje odkiprc
to podobnie jak instytucje spoteczne, rdza czy obyczaje — wytwor danej
cywilizacji*’®. Aby go rozumié, czasem wystarczy wiwosé lub nabyta w procesie
socjalizacji wiedza ogélna, innym Zaazem niezédne g szerokie kompetencje
komunikacyjne i szczeg6towa znajofdosymboliki. Kazdy obraz otwiera przestrize
znaczé, w ktorej kady w sobie whaciwy sposéb mee dostrzec nieco inny sens.
Dekodowanie i interpretacja opiegagie na indywidualnych skojarzeniach, ktore
bywajs zmienne, a ponadto zaleod wielu czynnikow: warunkow, w jakich znajduje
sic odbiorca, jego kompetencji komunikacyjnej, czasy enotywacjt’’. Ré&nica
miedzy poziomem zizondici kodu a jego znajondoig u odbiorcy istotnie wptywa na
czytelnag¢ dzieta. Aby uzyskapazadary interpretac obrazu, art§ci mog dostarczy
odbiorcom kod, czyli element uzupetnjey dzieto w opisach, tytutach etc. Adresaci
zas, aby fatwiejszym uczyidi rozumienie dzieta, przyswajgajodpowiednie kody
w procesie uczentd. Uczestnicy komunikacji wizualnej postugupic jezykiem,

ktdrego zasady musgzost& uzgodnione i przez obie strony opanowane.

174 Jako przyktad rozwoju historii obrazkowych pegostuy¢ analiza polskiego rynku komikséw w latach
2000-2003. Okres ten ze wzdl na wzmaong aktywnd¢ wydawnicz nazywany jest boomem komiksowym.
Gwaltowny wzrost popularsoi komiksu zapoagtkowata oficyna Egmont Polska, wydajmagazynySwiat
KomiksuorazKlub Swiata Komiksuppublikujacy m.in. ser Thorgal). Wkrétce po sukcesie Egmontu na rynek
komiksowy wkroczyli kolejni wydawcy

175 Komunikowanie artystycznestr. 20-21

176 7ob. M. Poebski, Sztuka a informacjaWydawnictwo Literackie, Krakéw 1986, str. 81-83

177 Oblicza komunikowania wizualneg®. Polak (red.), [w:] K. KogutNeuroestetyczne podele do komunikacji

ze sztuk, Konsorcjum Akademickie, Krakdw-Rzeszow-Za®@011, str. 234

178 A Matuchniak-Krasusk&arys socjologii sztuki Pierre*a BourdigOficyna Naukowa, Warszawa 2010, str. 59
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Postrzeganie komunikacji opartej na przekazach ailgich i jej pzyka jako
.grupy kompetencji, ktére me rozwirg¢ kazdy czlowiek poprzez patrzenie
i réwnolegte interpretowanie innych @wiadczéi sensorycznych™® opisat w roku
1969 John Debé¥®. Zdaniem naukowca ,rozwéj tych kompetencji jesidamentalny
dla normalnego przyswajania wiedzy i uthi@wia rozréznianie oraz interpretowanie
czynnaci, przedmiotéw i/lub symboli wizualnych, zaréwno ataralnych,
jak i nienaturalnych, ktére napotykamy w naszynceémiu. Poprzez kreatywneycie
tych kompetencji jesteny w stanie zrozumdéei cieszy sie arcydzietami komunikacji
wizualnej®®’. Potrafimy je interpretowai utozsami@& sic z zawartymi w nich
przekazami. Sposob, w jaki odbierzemy obraz, zzale duzej mierze od motywaciji,
ktGra nami Kkieruje przy jego poznaniu. Motywacjeneg by¢ zarbwno zewgtrze
(ktos nam c@ przedstawit), jak i wewgtrzne (sami, z wkasnej woli decydujemy sios
obejrze&).

Dzi¢ki zawartym w dzietach kodom wizualnym obrazy stsig gtowng formg
obiektywizacji procesow wspolnotowych. Mimo indywalnych maliwosci
interpretacyjnych umdiwiaja identyfikacg zarowno w matych grupach, jak i na skal
masow, z uwzgtdnieniem wymiaru globalnego. M#e st to w duej mierze
ze wzrostem znaczenia kultury wizualnej orazgzanych z rg proceséw wytwarzania,
dystrybucji i odbioru informacji w danych spoteczoiach. Obrazy, ktorymi postuguje
sie komunikacja spoteczna, to nie tylko wizualizageazywistdci, lecz take czynniki
wptywajace na jej ksztatt poprzez namanie do tradycji kulturowej i historycznej
danej wspodlnoty. Zaréwno sposOb ich wytwarzani&k japrzestrzé, w ktérej
S3 przedstawiane, determinupczekiwany wplyw na odbiogc Przekaz wizualny ma
za zadanie wywotau adresata konkretne reakcje psychiczne jako kkoitesslonej
percepcji. Dzgki powszechnej znajordoi koddw, umiegtnosciom dekodowania
oraz wspoélnocie doviadczér obraz staje gi narzdziem komunikacji spotecznej

— czsto usytuowanym w przestrzeni publiczne.

179 K omunikowanie artystycznestr. 21

180 Twérea pogcia alfabetyzacii wizualnej, wspétzariel Micdzynarodowego Stowarzyszenia Alfabetyzacii
Wizualnej

181 K omunikowanie artystycznestr. 22
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2.1.1.2. Rola obrazéw w przestrzeni publicznej — idla jako

platforma komunikacji spotecznej

Przestrzé publiczna w kontedcie komunikacji spotecznej to platforma
wymiany myli i pogladow, ptaszczyzna dialogu, a w zasadzie obszar gaeznej
polifonii. Dostp do niej jest otwarty. Kaly, bez wzgidu na pté, ras,
czy wyznawane warksi, ma prawo do przebywania w przestrzeni publigzne
Jej istotm cechy jest plastyczn@&, czyli zmienné¢ wynikajgca z maliwosci
ksztaltowania otoczenia przez jednostki i instygudigk zauwa Ewa Rewers ,\Whkaie
relacja i wspotistnienie tego, co zmienne, i tego, trwate, tworzy swoisty urok
miejskiego krajobrazu, gdy miasto to nic innego, jak rownoczeséprzestrzeni
I zdarzéy, zapis sprzeczrioi migdzy nieruchomymi przedmiotami, mobilnym
czlowiekiem izmieniajcym st w czasie kontekstert” Na ksztalt przestrzeni
publicznej wptyw maj zaréwno okolicznéci historyczne, w jakich byta formowana,
jak 1 kontekst sytuacyjny, w ktorym napbwaly zmiany spoteczne, gospodarcze
czy kulturowe. Przeksztalcenia, jakim jest poddaayamjwyraniej widat w duzych
miastach, w ktérych dynamika rozwoju i zmicowanie spoteczne siajwicksze®*,

Przestrzé publicznha sama w sobie jest obrazem przedstaoyiag
spoteczéstwo z lotu ptaka — odzwierciedla jego potrzebgski, zwycestwa i poraki.
Obrazem, ktory mimo anonimow uczestnicazcych w nim postaci ukazuje ich
korzenie, odbija losy zbiorowoi. Wedrujac ulicami miasta, dostrzegamyepio, jakie
odcisrety na nim dzenia poszczegolnych subkultur czy grup spotecznibzemy
dostrzec to, co w obbie wspdlnoty rani, lecz take elementyg scalagce. Na&nikiem
tresci spotecznej, z jakim stykamyeswv przestrzeni publicznej w pierwszej kolejop
s3 obrazy — bdace znakiem buntu lub przynateosci, ukazujce charakter zbiorovoi
I jej potrzeby, dyskutace ldz wrecz wojupce ze solfp W przestrzeni publicznej meg
by¢ jej dekoragy, upametniaé wazne wydarzenia spoteczne, péinifunkcje
propagandow lub stanowt przeciwwag dla dziet elitarnych jako medium dotarcia
do masowego odbiorcy.guzupetnieniem miejskiego krajobrazu, ktory stanaeti
kontekst. Wyraaja tworcdéw, wtapiajc sk w przestrzé urbanistyczg. Tworzone g

z wykorzystaniem najrozmaitszych technik i matéra Ich autorami $ zarowno

182 E RewersPost polis. Wegp do filozofii ponowoczesnego migsthmiversitas, Krakéw 2006, str. 96
183 70b. A. Nizynska,Street art jako alternatywna forma debaty publiczamejrzestrzeni miejskigjrio,
Warszawa 2011, str. 38
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graficy, malarze, tg/serzy, artyci — jak i ,zwykli ludzie”, zawodowo niezwrani ze
swiatem sztuk wizualnycf® Czasem powstajw wyniku inicjatywy oddolnej, niekiedy
zas jako element walki politycznej czy rynkowej. Minzagrazen, jakie niesie ze sa@b
komercjalizacja i upolitycznienie obrazow w przestri publicznej, niektére z nich
petnia niezwykle wang funkcje spoteczp. Mowa tu o tak zwanych ,obrazach
zaangaowanych”, pozostagych w opozycji do wszechobecnych form reklamowych
wykorzystywanych przez przegbiorcow czy politykow. Czasem wytaniajsic
nieSmiato zza rogu, czasem ez krzycz z frontowych fasad kamienic. Zazwyczaj
powstaj spontanicznie, z potrzeby wyemnia pogddow tworcy. Artyci czuj potrzelg
przekazania tego, co wae dla nich — ale i dla odbiorcéw. Bugajna tej potrzebie
poczucie wspolnoty, rozpoczyinajizualny dialog spoteczny w przestrzeni publicznej
Konkurencja obrazéw komercyjnych czy form agitaejyborczej niejednokrotnie
zaglusza ich glos. Zmeni kydz wrecz zmeczeni odbiorcy, zasypywani niespojnymi
I krzyczacymi polifoniag barw komunikatami, coraz ¢xiej przechodz obogtnie koto
obrazow wartéciowych ydz chatby godnych uwagi. W efekcie przestfizeubliczna,
ktdra niegdy jednoczyta zbiorow&®, opowiadajc jej historg, zaczyna traci swoj
spoteczny charakter. Jednak uwg odbiorca, ktéry zdota wytzy¢ z pola widzenia
wszechobecny szum komercyjny, dostezevytaniagcy sk z przestrzeni publicznej
obraz wspolnoty — elementz@amdci miast, budulec pargi narodowej i kulturowej,
a take ekspresjpotrzeb mieszkaow.

Od lat 70. XX wieku przestraepubliczna coraz g%ciej jest rewitalizowana lub
dekorowana przy wykorzystaniu obrazow sztuki ul&zrich swiadome uycie ma
na celu nadanie miejscom zaniedbanym nowego wyesigtycznegd®, a tym dopiero
powstagcym swoistego rysu artystycznego. Za przyklad ravgécji przestrzeni
z wykorzystaniem obrazow moa uznéd odnowiory fabryke Regenbogenfabrik
(fabryka tczy) na berliskim Kreuzbergu. Z inicjatywy spoteczitd lokalnej
XIX-wieczne  zabudowania zostaly ozdobione sam@nnymi  malowidtami
i przeksztalcone w centrum spoteczno-kulturalnd.Zf@.). Rewitalizacji przestrzeni
miejskiej shiy takze warszawska Galeria Mutff, powstata na fasadzie fabryki Frito

Lay. Wielkoformatowe dzieta utrzymane w nowoczesnapjskiej stylistyce stanowi

18470b. H. Taborskapp.cit.,str. 7

185 7ob. Kultura wspélczesna, Wspdiczesna sztuka publiczrzasReé publiczna: miedzy anarchizaci

a estetyzagj, M. Mrozowski (red.), [w:] H. TaborskdVspétczesna sztuka publiczna i nie-miejsca Warszawy
—z Europg w tle nr 4 (46)/2005, Instytut im. Adama Mickiewica&arszawa 2005, str. 14-17

188 7ob. http://www.galeriamur.pl [dogt: 25.02.2013]
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srodek wyrazu dla tworcow, ktorym estetyka owej ptezeni nie jest obgjna (fot.
2.2.). Dekoracja przy ayciu obrazéw upowszechnia¢siakze jako element nowo
powstagcych obiektéw w przestrzeni miejskiej. Warto wspaeanVojciecha Fangora,
ktory w 2007 stworzyt projekt oprawy plastycznej llhii warszawskiego metra.
Najpierw zaprojektowat wégie, a nasgfpnie zatagenia dekoracyjnécian zatorowych
siedmiu stacji. Projekty zostaly przedstawione nstawie w Muzeum Narodowym
w Krakowie’®’. Jednak wedtug autora jego projekt zostat zepeatgtapie realizacji,
a prawa autorskie naruszone.gdéto s¢ to z planami zagdu metra, by elementy
wystroju stacji przeplataty siz ngnikami reklamowymi. W 2013 rokuad oddalit
jednak powddztwo Fangora.

Zaréwno rewitalizacja, jak i dekoracja przestrzepizwykle traktowane jak
atrakcja turystyczna ukaziga r&norodnd¢ miasta. Jednak z punktu widzenia
komunikacji spotecznej na poziomie wiladza-spotéasizgo tego typu dziatania mgj
takze znaczenie polityczne. Organyngawowe (np. samogey lokalne), decydyr sk
na legalne udogpnienie miejsc artystom, cic pokazg swop otwartGé
I zaangaowanie w zycie publiczne. W proces udzielania zezwiolezy wrkcz
inicjowania projektow wpisany jest jednak elememntoli, z ktdégn nie zawsze
zgadzaj si¢ zarbwno tworcy, jak i odbiorcy. &t tez kontrowersje wokot cyklicznie
organizowanego festiwalu Street Art Dopiff Z jednej strony cieszy udegnienie
przez miasto przestrzeni dla artystdw, z drugief zawarzyszce projektowi
ograniczenia wywohaj deba¢ wokét tworczdci festiwalowej czy wartei spotecznych
obrazéw ulicznycH®. Niemniej jednak, powtarzsj za Halim Taborsk, obraz
w przestrzeni publicznej e istni€ w rdéznych kontekstach i miejscach.

Dopasowywanie dokonuje ¢siw oku wyobrani odbiorcy, ktéry wychwytuje

187 7a nieco wczéniejszy, jednak niezwykle ciekawy (i w petni nigdiezrealizowany) przyktad dekoracii
przestrzeni miejskiej za pompobrazu meae poshiy¢ zatazenie wystroju Dworca Centralnego z 1939 roku.
Dekoracje, ktére wéwczas planowano, mialy ,utdégtkontakt ze sztukwszystkim grupom spotecznym, ale zak
stuzy¢ organizacji przey¢é masowych”. Dworzec wydawalksivowczas doskonatym miejsce do wykorzystania
obrazéw w celach propagandowych. Przewijadopszez niego mnéstwo ludzi, ktorzy wedtug oczekiwdadzy
mieli podziwia& malowidta, sgraffita, mozaiki i ptaskordey pokazujce polskie krajobrazy, ale i siparstwa, jego
gospodarki i idei, ktérym hotduje. Par, ktéry wybucht w 1940 roku, jeszcze przedadagniem wetrz zniszczyt
zaréwno prace malarza monumentalnego FelicjanacSzego Kowarskiego, jak rzeiarza Jozefa Klukowskiego.
Zob. J. Trybg, Warszawa niezaistniatduzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum Narodowéanszawie,
Fundacja Bc Zmiana, Warszawa 2012, str. 112

188 Street Art Doping — cykliczny festiwal sztuki utivej, ktérego pierwsza edycja odbyla s 2009 roku. To
wowczas miejscy aktywti z warszawskiego Citydoping, dowiedziawszy, e Zarad Drog Miejskich chce odda
podlegagce mu przestrzenie artystom dzia&jm na ulicy, we wspotpracy z Funda§ztuki Zewgtrznej, Fundagj
Inna Przestrzei Fundac} vlep[v]net postanowili zorganizowdestiwal sztuki ulicznej. Miasto udegiito sciany

i zadbato o wsparcie decydentow. Od tej pory festiovganizowany jest corocznie

189 70b. M. Krajewski Street art i wladze miastfw:] Street art. Médzy wolndcig a anarchiz, M. Duchowski,

E. Anna Sekuta (red.), Akademia SztukkPych w Warszawie, Warszawa 2011, str. 22
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podobidgistwa, cieszy si kontrastami, buduje uktad porowna skojarzé w sposéb
pozwalagcy mu na stworzenie harmonijnej sposter@owej catéci obejmugcej
dzieto™®. To od odbiorcy i jego wiedzy na temat sytuacymémntekstu powstania
obrazu zalgy, w jaki sposéb go zinterpretuje. Przestrzmiejska, tworgc swy
obrazow narracg, wyraza st zarébwno w dziataniach legalnych,
jak i1 nielegalnych. Przynosi realizacje artystyczmea ktore wiladze zezwadgj
ale i takie, ktére powstaty poza wszgelkontroh, a nawet wbrew kategorycznym
zakazom. Ze wzgtu na swoj otwarty charakter przestrzgubliczna wypetnia si
r6znorodnymi obrazami — nie zawsze zgdanymi przez wszystkich cztonkow
wspolnoty czy akceptowanymi przez wladze. Jestdogk jej gtdwna cecha, bez ktérej

zatracitaby swoj spoteczny wymiar.

2.1.2. Usytuowanie przedmiotowe i podmiotowe sztukilicznej

w przestrzeni publicznej

Spoghdajgc na obrazy sztuki ulicznej w przestrzeni publigzivearto zada
sobie pytanie o przyczyny, ktore zdecydowaly o admdzeniu w danym miejscu
i czasie. Czy dziela, ktére mijamy, pojawiagic przypadkowo, spetnigg jedynie
funkcje artystyczm, czy te moze caG si¢c za nimi kryje? Czy kontekst ideowy okla
forme przekazu? | w kiacu — kim g tworcy dziet sztuki ulicznej?

Z zalazenia w pastwa demokratycznych kdemu obywatelowi przystuguje
dostp do podstawowych informacji 0 otaczegj go rzeczywistei — zaréwno tych
zwigzanych ze sfer publicz®®, jak i niezlednych do godnegazycia. Sposoby
korzystania z tego prawag kwesty indywidualrg, niemniej konieczni& dostpu
do zrédet informacji jest bezsprzeczna. Prasa, radiewigja czy internet $
dostarczycielami wiedzy éwiecie. Problem pojawia giwéwczas, gdy dogp do tych
zrodet zostaje ograniczony lub wykorzystywany w cklapropagandowych przez
wladze pastwowe. Takie ograniczenia majduwzy wplyw na wytworzenie gi
pobocznych systeméw komunikacji, udiwiajgcych nieskgpowany i niezaleny
dialog, ktory wspiera nonkonformistyczne postawypoleczéstwo oktamywane,

niedoinformowane, funkcjonage w warunkach, w ktorych informacje swiecie g

1904 Taborskapp.cit., str. 13-14
191 70b. Polska Ustawa o dogie do informaciji publicznehttp://www.bip.gov.pl/articles/view/41 [dagt:
28.01.2013]
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racjonowane, tworzy wiasne platformy komunikacjiorfia wyrazu i miejscem
ekspresji staje siwdéwczas przestrhepubliczna. Aby s wypowiedzi€¢ na murach,
tworca nie potrzebuje ogromnych funduszy, koncegficjalnego zaproszenia
czy sztabu wspotpracownikéw. Zasadniczo wystardega, silne przekonanie — i farba.
Artysci tworza w okrelonej przestrzeni, utsamiajc sk z odbiorcami. Cytujc
Grzegorza Dziamskiego: ,Staéhy sk bardziej swiadomi tego,ze nasze dzialania
I nasza sztuka jest okktana przez nasze miejsce w spotésteie. Zaczlismy sobie
zadawa pytania, dla kogo pracujemy, a takdla kogo chcemy pracowaZaczlismy
bra¢ odpowiedzialné¢ za ideologiczny przekaz naszych prac, za ich spoke
funkcjonowanie*®?. Mury i elewacje staj sic nasnikiem przekazu istotnego z punktu
widzenia komunikacji spotecznej. Czasem to obradzwoerciedlagce wznioste méfi

I cenne spostrzenia, obok ktérych trudno przéj obogtnie, innym razem
— niecenzuralne hasta rfgianach. Bez wzgtu na forng zawsze s jednak prob
komunikacji. Jedne z nich zyslkumiano sztuki ulicznej, inne kwalifikowane gako
akty wandalizmu. Granica bywa ptynna esio subiektywna, a na dodatek okazugg si
ze w aspekcie komunikacji spotecznej wcale nie niysi kluczowa. Z pozoru mato
wazne, a mae i obraliwe napisy, ktore dostrzegamy na murach,zn@ uzné
zaswiadome khdz spontaniczne dzieta nurtu sztuki konceptuafiejest to oczywitie
poghd z gruntu kontrowersyjny, jednak nie warto go mkezy¢. Poniewa celem
niniejszej rozprawy nie jest rozstrzyganie kwesgornych z zakresu teorii sztuki,
dylemat ten zostaje jedynie zasygnalizowany i pagdandywidualnej ocenie
czytelnika.

2.1.2.1. Instytucjonalizacja i legalizacja

Wytwory sztuki ulicznej $ od jakiegg czasu przedmiotem zainteresdwa
muzealnikdw i wiacicieli galerii. Dziatagc w mysl zasady,ze to instytucje nadaj
tworczaci miano sztuki, jej historycy i marszandzi udgstiajg przestrzé artystom
ulicznym. Decyz t3 dap jednoznacznie do zrozumienize uwaajg sztulke uliczrg

za ,prawdzivg”, a wiec petnoprawn. Zaskakujca otwarté¢ ma jednak swoje drugie

192G, Dziamski,Sztuka u progu XXI wiekivydawnictwo Fundacji Humaniora, Po#n2002, str. 61

193 57tuka konceptualna (z tamnceptus- pogcie) — uksztattowany w latach 60. XX wieku nurtsdt

zaznaczajcy nadrzdng role konceptu i idei w procesie tworczym. Charakteryatyen zataeniem dla owego nurtu
jest odrzucenie gtéwnej roli przedmiotu na rzeczseych wartéci intelektualnych. Jest to typ dziatania
sprowadzony do przekazu koncepcjishoyvej drogy komunikatu stownego czy wykresu z pomsiem wartgci
estetycznych. Gtéwni twércy: R. Barry, D. Buren, L. W, J. Wilson, H. Darboven, M. Merz
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dno. Z jednej strony ksztaltujegshowa muzeologid”®, ktéra za cel postawita sobie
udostpnienie przestrzeni wystawowej wszystkim, nawebagajziej kontrowersyjnym
artystom. Z drugiej dzki transferowi nonkonformistycznego wizerunku sztukcznej
szang na uwiarygodnienie dostrzegli przegsorcy. W pierwszym przypadku
dochodz do gtosu potrzeby spoteczneisle zwigzane z popularyzagj kultury,
w drugim — komercjalizacja. W obu sytuacjach rodei jednak pytanie, czy dziela
sztuki ulicznej, usytuowane w muzeach albo wytyah przestrzeniach komercyjnych,
nadal zachowgj swoj ,uliczny” charakter? Odpowiecdie jest jednoznaczna: pytanie
staje s¢ trudne zwilaszcza w optyce zwanej z komunikagj spoteczy. Spoteczny
wymiar street artu vgze st bowiem nie tylko z samym obrazem, lecz zekego
usytuowaniem. W oderwaniu od swojego rdzennego zetda dzieto nie spetnia
pierwotnie przypisanej funkcji. Wyglla to zgofta inaczej, gdy asty uliczni
przygotowuy prace specjalnie z rily o konkretnej wystawie. Czy memy jednak w
tym przypadku mowd jeszcze o sztuce ulicznej? Pytanie to zadali stakee twércy
wystawy ,Caly ten street art” w krakowskiej galedirt Agenda Nov&”. Celem
ekspozycji prezentowanej od marca do kwietnia 20b2io jak twierdza jej
organizatorzy ,wyjcie naprzeciw krytycznym gtosom dotgcym przenoszenia sztuki
ulicznej, z zataenia niezalenej, z jej naturalnegérodowiska — przestrzeni miejskiej
— do instytucji sztuki. Wystawa, balangtj pomedzy dwoma stanowiskami,
proponowata nowy wyriik definicyjny dla prezentowanej sztuki, kiookreslono
terminem post-street art. Roje to stanowito inspiragjdla tworcow, ktérzy w swoich
dzietach starali gizmierzy¢ z tym problement®®. Czy zatem street art w galerii nadal
zachowuje sw tozsama¢? Po wystawie INsideOUY’, na ktorej prezentowane byly
prace artystow wysgpujacych pod pseudonimami Sepe i Chzme718, jeden z nich
stwierdzit w wywiadzie dla Jacka Basikiego: ,Tego typu wystawy as proky
zaznajomienia odbiorcow z tym, ce &iryje pod terminem street art. Z tyim ustalmy
od razu,ze nie ma czegotakiego jak street art w galerii. @ejnujemy si od tego

hasta. My przedstawiamy prace studyjne, jedngdeeledac zwigzanymi ze sztuk

194 Terminu ,nowa muzeologia” po raz pierwszyyto w USA pod koniec lat 50. XX wieku. Zwrécono wézas
uwag: przede wszystkim na edukacyjrole muzedw. Drugi raz termin przywotano we Francji fodiec lat 70. XX
w., zaznaczaf spotecza funkcje muzealnictwa. Ostatecznie pod koniec lat 70. X>puiecie ,nowa muzeologia”
utrwalito sk za spraw Wielkiej Brytanii przy okazji dyskusji nad edukdey i spoteczg rola muzedw po Il wojnie
swiatowej w publikacji pod redakgjPetera Vergo

19 Organizatorem wystawy byta Fundas/schéd Sztuki w ramach projektu Krk: loca(r)tagrego celem jest
utrwalanie sztuki ulicznej

196 http://lovekrakow. pl/wydarzenie/wystawa-caly-tenest-art_858.html [dogp: 28.01.2012]

197 |NsideOUT - cykl wystaw organizowany przez warsgiavgaler: MiTo, podczas ktérego prezentowane byty
prace studyjne poszczeg6lnych przedstawicieli nuiiban art
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uliczna. Jedno z drugim nie ma nic wspolnetf8” Wykorzystanie sztuki ulicznej
do celéw komercyjnych, jak w przypadkuzggo projektu sponsorowanego przez &irm
Nissan, granig t¢ przesuwa jeszcze dalej. Koncern motoryzacyjny gomgpotprae

z Tate Gallery, lecz nie zaprosit artystow (m.imxeart, JR czy Blu) do jej wtrz,
tylko udostpnit im przestrzé wokét galerii, co przydato obrazom bardziej uliego
charakteru. Z drugiej jednak strony, sponsgrug forme sztuki, sprowadzitg do roli
przekazu promocyjnego. Niezafee od tego, jakie pobudki kierujorganizatorami
I uczestnikami tego typu wydanzemuzealnych czy komercyjnych, zainteresowanie
nimi rosnie. Jest to kolejny krok w popularyzacji stred¢tiawarto wec dostrzec tate
pozytywryg strorg zyskupcej na sile tendencji. Im weej informacji o sztuce ulicznej,
tym wicksze prawdopodobistwo, ze odbiorcy, przygldagc sk z wieksz
refleksyjngcig ulicom swych miast — nie pozostawmbogtni wobec komunikatu,
ktory twoércy kgda mieli im do przekazania. Wae przy tym, aby w procesie
socjalizacji uczestnicyzycia zbiorowego uczyli si odr@nia¢é spontaniczne akty
ekspres;ji tworczej od form o funkcji skebnej wobecgwiata komercji. Wypracowanie
wyraznych granic i standardu kwalifikacji — to nietpliwie jeden z celow nauki
o komunikowanit®.

Przedmiotem niniejszej rozprawy jest 6w spoteczngpontaniczny wymiar
sztuki ulicznej — street art odzwierciedley dgzenie do swobodnej ekspres;ji
wyznawanych idei, zmian. W zai@osci od potrzeb przybiera #6e formy i staje si
agor dyskusji na tematy wae dla zbiorowgci. Interpretugc dzieto, odbiorca sytuuje
je w kanonie swoich przekofia wartcéci, dziki czemu aktywnie angaje st w
proces tworczy. ldentyfikgg lub spierajc sk z autorem, w prébie analizy zawsze
sicga po wilasne dwviadczenia spoteczne. Na etapie nabywania spotebzny
umiejtnosci odbiorca uczy gidostrzegania zateosci migdzy obrazem, miejscem jego
powstania oraz czasem i warunkami, w ktérych zostabrzony. Nadawca poprzez
dzieto komunikuje swojswiatopoghd oraz stosunek do probleméw spotecznych.
Aby mac to wyraz, balansuje niekiedy na granicy prawa.

Ramy, jakie wyznaczaj sztuce obowzujgce w danej przestrzeni normy,

z jednej strony $ dla artystbw ograniczeniem, z drugiejszatanows dla nich

198 Nie ma czegptakiego jak street art w galerii — wywiad z Sepe agthe sulw2011,
http://sulw2011.wordpress.com/wywiady/wywiad-z-séphazme [dosip: 05.02.2013]

199 WWiecej informacji na temat instytucjonalizacii i kornglizaciji sztuki ulicznej znajdujesiv rozdziale

V rozprawy, ktéry porusza problematygerspektywy rozwoju sztuki ulicznej widzianej jakeedium komunikacji
spotecznej
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wyzwanie. Prowokacyjne obrazy w przestrzeni publkgz to widoczny slad
konfrontacji pom¢dzy prawem a sztuk Oskagenia kierowane w strgntworcéw
traktowane s jako préba powvciagniccia nonkonformizmu i okietznania
nieskepowanej swobody tworczej. Przedstawiciele wymiaprawiedliwgci stap
przed powanym dylematem. Zrficowanie spoteczne i kulturowe powoduije,
ze granica mgdzy tym, co legalne, a tym, co niedozwolone, tostra¢. W odniesieniu
do sztuki ulicznej regulacje prawne moglotyczy nie tylko samego przekazu,
lecz take usytuowania dzieta w przestrzeni. O ile w piegmsprzypadku maiwe jest
podjecie polemiki, o tyle w drugim prawo jestjadecydowanie bardziej precyzyjne.
Zgodnie z artykutem 73 Konstytucji RP, Ademu zapewnia &iwolngcsé
tworczaci artystycznej, bada naukowych oraz ogtaszania ich wynikow, wdihio
nauczania, a take wolnd¢ korzystania z débr kulturg®. Polskie ustawodawstwo nie
rézni sic pod tym wzgidem od niemieckiedd’, brytyjskiego, czy — globalizeg
problem — unijnego. Artykut 13 Karty Praw PodstawoWw Unii Europejskiej
zatytutowany ,Wolné¢ sztuki i nauki” stanowize ,sztuka i badania naukowsg wolne
od ogranicz&"?®>. Ponadto zgodnie z artykutem 19 ddzynarodowego Paktu Praw
Obywatelskich i Publicznych, ratyfikowanego przerksza¢ paistw europejskich,
w tym Polsk, ,kazdy cziowiek ma prawo do swobodnego waamia opinii; prawo
to obejmuje swobad poszukiwania, otrzymywania i rozpowszechniania ellgzh
informacji i poghdow, bez wzgidu na granice gestwowe, ustnie, pismem
lub drukiem, w postaci dzieta sztukidz w jakikolwiek inny sposob wedtug wtasnego
wyboru™%, Wszelkie powysze regulacje podlegajednak ograniczeniom zwdanym
Z odpowiedzialnéciag paistwa za tad spoteczny. Wolitow swiecie sztuki, podobnie
jak w innych obszarackycia spotecznego, ma swoje granice. Etmwianie street art
jest oezem w walce o poszerzenie tych Fdfn artyci uliczni musa liczyé sie

z konsekwencjami swoich dziataMimo ze na gruncie polskim, podobnie jak w innych

200 K onstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwia 1997 roku (Dz. U. nr 78, poz. 483 ze zm.)

201 70b. tekst Ustawy Zasadniczej dla Republiki FedesiaNiemiec, Art. 5 w przektadzie Aleksandra Marka
Sadowskiego, w n#y ktérego ,kady ma prawo do swobodnego wyaaia i rozpowszechniania swoich pgipw
w stowie, w pémie i obrazie”,
http://www.warschau.diplo.de/contentblob/17102266D#146068/Grundgesetz_dl_PL.pdf [apst06.02. 2013]
20270b. (Dz. Urz. UE 2010 C 83, s. 389),
http://oide.sejm.gov.pl/oide/index.php?option=comntent&view=article&id=14428&Itemid=360

[dosep: 06.02.2013]

203 Miedzynarodowy Pakt Praw Politycznych i Obywatelskitivarty do podpisu w Nowym Jorku w dniu 19
grudnia 1966 roku (Dz. U. 38 poz. 167 zazahikami)

204 70b. artykut Henryka Kieresia na temat wdldiov sztuce, zamieszczony na
http://www.gilsonsociety.pl/czlowiek-w-kulturze/eahiek-w-kulturze-wydanie-on-line-on-line-edition/er
[doskp: 06.02.2013]
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krajach Unii Europejskiej, ustawodawstwo zdaje |iigerowd, ze ,w Sztuce mgna
wig¢ce)” (0 czym $wiadczy chaéby artykut 256 Kodeksu karnego, ktéry dopuszcza
rozpowszechnianie, produkcpzy utrwalanie tr&ci faszystowskich lub totalitarnych
w ramach dziatalnii artystycznej), regulacje te w przypadku streé@i aie g juz tak
oczywiste, co zapewne y#e st z niedookrelonym statusem sztuki ulicznej i jej
nieostrymi ramami definicyjnymi. Inaczejmninp. w Wielkiej Brytanit®®, w Polsce nie
ma przepisow bezpednio regulujcych dziatalné¢ twércéw ulicznych w przestrzeni
publicznej. W razie domniemania naruszenia prawauge s¢ wiec przepisy ogolne,
zawarte m.in. w artykutach 63a i 124 Kodeksu wykeacczy artykule 294 Kodeksu
karnego. W m§l artykutu 63a punkt 1 Kw, ,Kto umieszcza w miejspublicznym
do tego nie przeznaczonym ogtoszenie, plakat, ,aéipel, ulotk, napis lub rysunek
albo wystawia je na widok publiczny w innym miejdoez zgody zargzapcego tym
miejscem, podlega karze ograniczenia wétnalbo grzywny®°®. Artykut 124 Kw
reguluje z& kwestie umyinego niszczenia mienia. Kodeks karny w artykulet 29
zwraca uwag na konsekwencje prawne niszczenia mienia 0 ZNACAAELCSCI
lub dobra o szczegdlnym znaczeniu dla kufttiryNiszczenie mienia bywa jednak
w odniesieniu do sztuki ulicznej kwestsporry. Jako przykiad magpostuwyc prace
Banksy'eg6®®. Oczywicie, wigciciel domu mae uzna jego dzieta za akt wandalizmu
i zgdat ukarania artysty, clionie wydaje si to zbyt prawdopodobne, poniewva
szablony Banksy'ego na fasadach budynkéw znacznmdngsz wartgsé
nieruchomeéci. Aby zminimalizow& ryzyko odpowiedzialn&ei karnej, artyci uliczni
poszukuj nowych nénikéw. Swoje prace przygotowpw domu na papierze, ktory
pozniej przyklejap do murow (fot. 2.3.). Taka forma jest zu bezpieczniejsza,
poniewa zmniejsza ryzyko kontaktu z polic{duzo szybciej cé przyklei i znikngé
niz namalowd) i powoduje mniej dotkliwe konsekwencje w chwili,
gdy odpowiedzialngci nie da st juz unikmg¢ (nizsza grzywna, fatw&d usunecia
obrazu z fasady). Wadlziet naklejanych jest jednak ich znacznie mneejswatac.

205 Jednym z pierwszych brytyjskich aktéw regatyich kwestie graffiti w Wielkiej Brytanii jest Thenfi-social
Behaviour Act 2003 (c.38) przygotowany przez ParlanZgednoczonego Krélestwa. Ustawa zakazuje m.in.
sprzeday farb w sprayu osobom pamij 16. rokuzycia oraz daje lokalnym wtadzom prawo do nakazwastua
powstatych obrazéw. Warto zwréaiwag na fakt,ze 6w akt traktuje w diej mierze sztukuliczrg jako pochodg
nieprzystosowania spotecznego i dziatdti@rzes¢pczej

208 stawa z dnia 20 maja 1971 roku — Kodeks wykracPe. U. 1971 nr 12 poz. 114

207 ystawa z dnia 6 czerwca 1997 roku — Kodeks kabay,U. 1997 nr 88 poz. 553

28 \Wiasciciele budynkéw, na ktérych Banksy umieszcza svpogee, wycinaj fragmenty tynku z dzietem

i sprzedaj je na aukcjach. Wokalistka Christina Aguilera zaja25 tys. funtéw za krélogwiktorie
przedstawiog jako sado-maso lesbijkZbior wizerunkéw Kate Moss zostat sprzedany whgby's za ponad 50 tys.
funtéw
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Regulacje prawne ¢sto stawiagj artystow ulicznych w bardzo trudnej sytuaciji.
Z jednej strony mag powotywa sig na swobod wypowiedzi, a wgc i wolnas¢ sztuki,
z drugiej z& oskarani § 0 dewastowanie przestrzeni publicznej. Wspotpegacu;)
z wtadzami miast otrzymagljlegalry przestrzé, jednak musg si¢ liczy¢ z ograniczoa
swobod. Dziatapc w sposob ,partyzancki”, naraja sic na konsekwencje prawne, ale
zyskup mazliwosé¢ nieskepowanej ekspresji swoich paglbw. Wybor bywa trudny.
W duzej mierze zaley od celu, jaki prz§wieca tworcy, i zalgen dotyczcych odbioru

przekazu, jakiego autor oczekuje od adresatow.

2.1.2.2. Komunikacyjna rola nadawcow i odbiorcow dmki ulicznej

Aby mazna bytlo mowé o komunikacji, niezedne § podmioty, ktore bde
w tym procesie uczestniczyly. Kdy komunikat ma swojego nadagvc przynajmniej
zaktadanego odbiogc W komunikacyjnym ujciu sztuki ulicznej podmioty te
odgrywajp roznorodne role, ktére czaseng girzenikag. Z jednej stronygwiec artysci
— bedacy cztonkami wspdélnoty, dla ktérej twayzZ drugiej widzimy adresatow, ktérzy
poprzez przynalsos¢ do konkretnej zbiorow&i utazsamiaj sie z przekazem.
Identyfikujagc sk z komunikatem niesionym przez obraz, uczesgniez procesie
powstawania dzieta i sami siagiec tworcami. Ze wzgldu na te zabenosci, powotupc

sic na podziat opisany przez HajiTaborslg®*®

, mazna wyr@&ni¢ dwa rodzaje sztuki
ulicznej: ,sztuk spotecznéci” i ,sztuke dla spotecznei”.

W pierwszym przypadku oddolne ruchy spoteczne zagasic ku sztuce
ulicznej jako formie wyrazu niezadowolenia. Silnbec zmiany skiania artystow
do mobilizacji ,ssiadoéw” do walki w obronie wspolnego stanowiskaa§&zm tworcy
dziatap indywidualnie, kanalizac niezadowolenie, ktore dostrzegajv swojej
spotecznéci. Zdarza si, ze na murach wyraz emocjom daje szersze grono 0s06b
zainteresowanych problemem. Za przyktadzentu postay¢ projekt o nazwie ,Duch
Soho” (fot. 2.4.). Kiedy w drugiej potowie lat 8@tadze lokalne londyskiej dzielnicy
Soho przedstawity plan likwidacji na jej terenie tych sklepikow i péniejsz
prywatyzacg, mieszkacy nie pozostali obefni wobec tych zamiaréw. Powstaty na fali
protestu mural przedstawdaly korzenie i znaczenie Soho stat siidocznym znakiem

buntu. W projekt zaangawali sg zarowno mieszkey dzielnicy, jak i tworcy

20970b. H. Taborskagp.cit.,str. 19-24
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zrzeszeni w dwéch grupach artystycznych — Free Fams Trust oraz Alternative Art.
Poprzez sztukwszyscy walczyli o wlasne terytoriffi. Warto réwnig zwrécié uwag

na projekty realizowane przez dzieci. Dziatanigpt®cz funkcji komunikacyjnej, maj
rowniez swoj sens edukacyjny, ukazajwazne dla spoteczrigi problemy widziane
oczami najmtodszych. 1 czerwca 2010 roku, w BZiziecka, w ramach projektu
~Wykopmy rasizm ze stadionédw” uczniowie wroctawdkiszkét namalowali mural
(fot. 2.5.). W tym samym roku miodzieLublina pod nadzorem Magdaleny Gross
upametnita traged¢ zydowskich dzieci rozstrzelanych przez Niemcow naafiach.
Funkcja, jal§ przyjat mural, przeniostasrodek cezkosci dzieta z jego wymiaru
artystycznego na spoteczny, zuany z kultywowaniem pargi zbiorowe;.

.SzZtuka dla spoteczioi” powstaje na zlecenie konkretnej zbiordgwiobadz
indywidualnych fundatorow, jak rowniewvtadz lokalnych. Artyci, po zapoznaniu si
z problemami i oczekiwaniami zleceniodawcow, twoodzwierciedlajce je dziefa.
Jako przyktad ,sztuki dla spoteczod’ moze postuy¢ mural Silva Rerum (fot. 2.6.)
przedstawiajcy histore Krakowa. Malowidio powstatlo na zlecenie &dm Miasta
na murze oporowym Wzgorza Lasoty z okazji 750-leloikacji Krakowa. Mural
uznawany jest za jeden z nagkszych nawiecie — ma 5 m wysokai i 90 m dtugdci.

Zarébwno ,sztuka spoteczio”, jak i ,sztuka dla spoteczioi” lokuje
nadawcow i odbiorcow w konkretnych pozycjach korkanyjnych. W zalenosci
od umiejscowienia mugzsiec wykaza& odpowiedma kompetengj komunikacyjm.
Znajgc problemy i oczekiwania spoteczog twércy wybierag najskuteczniejsze ich
zdaniem formy przekazu. Decydujsic na murale Bdz szablony. Przygotowsyj
projekty viepek, tworg hasta. Wysipuja pod pseudonimami artystycznymi. Tak pisz
0 sobie cztonkowie grupy artystycznej 3Fala (jedmepajbardziej zaangawanych
spotecznie): ,Staramy sidotrze do ludzi z naszym przekazem, by zwidwh uwag
na wane sprawy i problemy. Chcemy jednogzie by dla naszych odbiorcéw
inspirach do podgcia pozytywnych dziata dla dobra innych. [...] Wymiamy
i rozwijamy wiasne technikf**.

Warto jednak zaznacgy ze ogoélna dospnaos¢ sztuki ulicznej powoduije,
ze ma ona tale przypadkowych odbiorcow, nienadeych do znanej artystom
spotecznéci, ktérzy nie stanowsi zwartej grupy, lecz reprezendujsrodowiska

zroznicowane pod wzgtem kulturowym i spotecznym. Aby mogli oni zrozutie

20Tanye, str. 19-24
211 E Dymna, M. RutkiewiczPolski Street ArtCarta Blanca, Warszawa 2010, str. 302
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przekaz, jaki niesie dzieto sztuki ulicznej, maigzozn& jego spoteczny wymiar.
W takim przypadku niezwykle istotna staje; dtwestia kontekstu i okoliczioi,
w jakim powstawato dzieto. Cldprzecz jasna, nie zawsze wiedza ta jest ruadb,
jednak bez wtpienia w przypadku ulicznej sztuki zaangaanej pozwala odbiorcom
lepiej zrozumié zaréwno komunikat, jak i stgjych za nim ludzi — czy to czynnie,
czy biernie. Tymczasem stereotypy, z ktdrymi bojyksic artysci uliczni, czsto

Zzrozumienie to utrudnig)

2.1.2.3. Stereotypowy wizerunek artysty ulicznego

Artystom ulicznym niemal od samego peika funkcjonowania pef graffiti
czy streetart przyprawiano gombrowiczowsk,gebe”. Problemem, z jakim mugzsie
zmierzy¢, jest aprioryczny wizerunek lekkoduchéw i wandaktykieta, ktorej
niezwykle trudno si pozby¢, czerpie ze stereotypu, ktory wszakiie wzit sie znikad.
Ma on swoje podize w szczegOlnym rozumieniu tadu spotecznego i pblyz
porzadku. Spotecz@éstwa cerq sobie czyst przestrzé, bojg sie anarchii. Wskutek
braku refleksyjnéci w obserwacji otoczenia ludzie tway zbiorowd¢ automatycznie
odtracajg wszystko, co nadprogramowe, niezgodne zaganym fadem — réwnie
architektonicznym. Wszelkie formy ulicznych napis@ay obrazow traktowanegs
wowczas jednakowo, w kategoriach wandalizmu. Tyreeraw przestrzeni publicznej
wypowiadag si¢ rézne grupy — nie tylko arfgi czy aktywici, ale réwnie osoby
niezwigzane wzaden sposob ze sztykktére w ten sposob jedynie wytadowgwoje
frustracje. Rozrznienie obu kategorii to jeden z istotniejszych edetdw kompetencji
komunikacyjnej odbiorcy w walce ze stereotypami.

W kwestii tamania prawa przez artystow ulicznych wspomniane ju
w rozprawie regulacje stawigjch czsto w opozycji wobec ustawowego pgutku.
Jednak nie wszystkie dziatania artystow ulicznyghngelegalne. Obrazy powstaj
rowniez na zlecenia miast czy indywidualnych sponsorowrst wykupuy przestrze
pod konkretne dziatania. Réwniesami tworcy, szczegoélnie w przypadkuekszych
projektow, uzyskuj odpowiednie pozwolenia. Trzeba tgrzyzn&, ze o wartdci dzieta
nie swiadczy to, czy powstato zgodnie z prawem, czy rnee. Nielegalne dziatania
mog mie¢ niepodwaalny walor artystyczny, jak rownie ie wazny komunikat
spoteczny. Przed wydaniemadsi postaw artystow ulicznych w aspekcie legé&tno

dziatax warto s¢ zastanowdi nad motywagj, ktdra nimi kierowata. Dlaczego
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zdecydowali si na ztamanie prawa? Odpowieldy¢ moze pozwoli krytykom spojrze
na artystéw ulicznych jak na aktywistow, dla ktdrywolngi¢ przekona i swoboda
ekspresiji g istotniejsze od legalizmu i wiasnego komfortu.

Marceli Szpak i Pawet Pawlik zauwaa, ze podobnie jak w kalej dziedzinie
zycia, réwnie w przypadku sztuki ulicznej ,tak jak zoe bywaj przekazy, tak rini
bywajg tez jej tworcy. Od tych, ktdrzy za pomgwlepek staraj sic propagowa jakas
ideologk, przez ludzi, ktdrzy walezz reklamami i billboardami partii politycznych,
po osoby szukage ugcia dla swojej ekspresji, a niepotegfe znale¢ sobie miejsca
w zastanych instytucjach. Taconi bezustamngre z miastem, z jego mieszkzami
i z przyzwyczajeniami estetycznyrit”. Pomidzy nimi poruszaj sic takze wandale,
ktOrzy ze sztuk uliczrg nie maj wiele wspdélnego. Jak méwi jeden z organizatorow
happeningu Graffiti Jam, ktéry odbyksiv 2009 roku w Krénie: ,Chcielsmy pokaza,
ze graffiti to nic zlegoze to nie tylko bohomazy, ale tak prace, ktére wnogzcas
artystycznego — graffiti to ¢¢ krajobrazu kadego miasta, wt lepiej poprawié ich
jakos¢é niz walczy¢ z tym zjawiskiem®™. Powstate w ramach akcji obrazy zostaty
namalowane nacianach garay za zgod wiascicieli budynkoéw. Akcja miata na celu
walke ze stereotypem dostrzegaym w graffiti tylko wandalizm.

Rosnyce zainteresowanie sztukliczrg powoli 6w stereotyp obala. Aktyws®
artystéw, ich zaangawanie, a co najwaiejsze — doskonale brage s¢ dziela
sprawiajy, ze ich autorzy postrzegany gako tworcy wartéciowi, z ktdrych zdaniem
I sztulg naleey sig liczy¢. To w due] mierze dziki ich dziatalngci walka
ze stereotypowym wizerunkiem artysty ulicznego edsaj uzasadniona i celowa. Jako
najbardziej wyrazisty przyktad me tu postay¢ wspominany ji wielokrotnieBanksy,
jeden z czotowych przedstawiciedwiatowego street artu. Urodzony w 1974 roku
w Yate pod Bristolem, w latach 90. nzéé do grupy artystycznej Bristol's DryBreadZ
Crew (DBZ). W pracach Banksy'ego witlaprzede wszystkim sprzeciw wobec
neoliberalnego systemu, wyraziste payl polityczne i krytyle nierdwndgci
spotecznych. Jego tworcZo — to gltownie obrazy zaangawane spotecznie.
Niestabraca stawa Banksy'ego przyga take koneserow sztuki. W 2007 roku dom
aukcyjny Sotheby’s sprzedat jega jego prac — ,Bombing Middle England” (fot. 2.7.)
— za 102 tygice funtéw. Sam artysta wydat do tej pory kilka atttw (,Banging Your

212\ Szpak, P. PawlikPieroriskie artysty: street arUltramaryna.pl, padziernik 2005,
http://www.ultramaryna.pl/tekst.php?id=450 [dgst29.01.2013]

213 A, Krzanowski,Kolorowe graffiti ubarwito szare osiedl&rosno24.pl, 24.08.2009,
http://www.krosno24.pl/informacje.php3?id=3508 [tips 29.01.2013]
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Head Against a Brick Wall”, ,Existencilism”, ,Cut iOut”, ,Wall and Piece”); jego
prace coraz #ciej pokazywane sw galeriach. 13 lipca 2009 roku w Bristol City
Museum and Art Gallery zostata otwarta wystawa J&gnUK Summer Show”,
na ktorej pokazano ponad sto prac artysty. W pieymstygodniu wystaw odwiedzito
8,5 tys. 0sOb. Do najbardziej znanych prac twérliczy¢ mozna dziewg¢ obrazéw po
palestyiskiej stronie muru granicznego w lzraelu, lofskie ,One Nation Under
CCTV" czy szczura-anarchigt®. W kontekicie walki ze stereotypowym wizerunkiem
artysty ulicznego warto rowniewspomni€ o Nicku Walkerze, artyscie urodzonym
w 1969 roku w Bristolu. Znakiem rozpoznawczym tworest postéd mezczyzny
w meloniku (fot. 2.8.) — gentlemana-wandala, ktfast bohaterem wielu jego prac.
Sam autor tak pisze o sobie: ,W 1992 roku zmm lczy¢ technilke szablonu
Z recznym malowaniem prac, co pozwolito mi uzyskefekt zestawienia obrazu
fotorealistycznego z surowoa graffiti [...]. W swoje prace staram ¢siwplata
odrobirg humoru i ironii. Malowanie jest dla mnie fogneskapizmu, ktory chciatbym,
aby odbiorcy dostrzegali w moich pracath” Fotorealistyczne obrazy uliczne Walkera
czesto prowokuwy i zmuszag do mylenia. W 2002 roku artysta zalg firme Apish
Angel, ktéra zajmuje sinadrukami na koszulki. Walker zostat rOwnizaproszony
przez reysera Stanleya Kubricka do odtworzenia graffitcuowego Jorku podczas
zdje¢ do filmu ,Oczy szeroko zamkete”. W brytyjskiej przestrzeni publicznej od
wielu lat dziata rownig D*Face — znany te jako Dean Stockton — zaliczany do grona
najbardziej wszechstronnych brytyjskich artystow.wofzy graffiti, korzysta
z szablondw i vlepek, przygotowuje instalacje. Jggace znajdaj sie na ulicach
Londynu, Nowego Jorku, Barcelony czy Hong Konguas&m dziata nielegalnie, ale
jego obrazy mzna znale¢ tez na wystawach. D*Face byt wdeicielem i kuratorem
Outside Institute — jednej z pierwszych loadkich galerii sztuki zajmuagych se¢ street
artem. Najbardziej znane motywy jego prac to: #a@jbomba (fot. 2.9.), sikgay
piesek oraz matyotnierzyk. W pracach porusza tematy zméne zeiwiatem reklamy
oraz popkultury, sprzeciwiagskonsumpcjonizmowi.

Réwniez niemieccy artyci walcz ze stereotypem tworcy-wandala. Jeden
z najbardziej znanych tworcédw o pseudonindibas wprawdzie nigdy nie zdobyt
gruntownego wyksztatcenia — szybko porzucit sgkby wraz z kilkorgiem znajomych

zap¢ si¢ organizag przyjeé, jednak jego dziatalro artystyczna wzbudza niemate

214 70b. http://iwww.banksy.co.uk [degt 08.02.2013]
215 http://www.theartofnickwalker.com/biog [degt 08.02.2013]
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zainteresowanie. Dgjego prace mmna oghdac nie tylko na ulicach niemieckich miast.
Alias malowat m.in. w Bristolu, Amsterdamie, Rzymigaangaowanie spoteczne
artysty widoczne jest na pierwszy rzut oka: czdriade obrazy przedstawige
zakapturzonego chtopaka wpatrzonego w z¢ehzieci nidwiadome tegoze siedz na
bombach (fot. 2.10.) — to tylko niektére z motywdago prac. Artysta najezciej
skupia st na osamotnieniu jednostki zagubionej Swiecie klamstwa, przemocy

I niesprawiedliwdci spotecznej.Na niemieckiej scenie streetartowej od 1997 roku
obecny jest rownieEl Bocho, artysta, ktorego kolorowe szablony na co fizigjaja
berlinczycy. Znany jest przede wszystkim z historyjek atéjl Lucy i jej kotkd'®
(fot. 2.11.) oraz prac przedstawgeych kobiety w ranorakich sytuacjach i nastrojach.
W 2009 roku na jednym z batsikich budynkéw stworzyt najwksze nawiecie dzieto
sztuki pokryte téma. Na 1,1 tys. m? ziyt 15 tys. metréw materiatu. Way jest
dla niego przede wszystkim dialog z odbip@raz maliwos¢ komunikowania przy
wykorzystaniu ranorodnych gier artystycznych. Z kolei dla artystypseudonimie
XOOOOX od najmiodszych lat inspiracpyta moda. Tworzone przez niego szablony
utrzymane s w stylistyce fashion, z kobietami niczym z okfladgism modowych
na pierwszym planie (fot. 2.12.). ¢§apc po tak konwencg i tematyk, artysta
podejmuje wallk z wszechogarniggym nattokiem reklam.

Najbardziej znanych polskich artystow ulicznych né& nie mana okréli¢
mianem wandali.Dariusz Paczkowski — mieszkajcy w Zywcu wnuk malarza
Franciszka Sasanowski€gbjest tego doskonatym przyktadem. Od 1987 roku myor
zaangaowany spotecznie street art. Dziatacz Frontu Wyenwia Zwierat (FWZ)
oraz Grupy Antynazistowskiej (GAN). Absolwent Akadié Innowatorow
Spotecznych. Wspétzatgciel powstatej w 1998 roku grupy artystycznej ZFal
— projektu spoteczno-artystycznego, do ktorego asma artystow, dziataczy
spotecznych, organizacje pozaipwe oraz lokalne spoteczitd zainteresowane sztalk
uliczng. ,Nazwa ma podkrgi¢, ze pam¢tajac o pierwszej fali szablonowego przestania
lat 80. w Polsce i drugiej fali nastawionego przemva na forng graffiti, zaczynamy

cos nowego, trzeai falg, ktéra miata przypomirgao dobrych rodzimych tradycjach

218 Mata Lucy i jej kotek to swoista gra El Bocho z wmtba. Jeli na fasadzie widnieje Lucy, pewne jest,

ze w pobliu znajduje si tez kotek. Zaréwno Mala Lucy, jak i jej kotek wyplja zazwyczaj z zaskakagymi
atrybutami jak szubienica czy iroMata Lucy jest wzorowana na postaci z czeskiegi@k! telewizyjnego z lat 70.
Lucie — postrach ulicvide http://www.youtube.com/watch?v=TmS-1zxgMYdoktp: 05.03.2012]

217 Urodzony w Grudzidzu malarz — amator. Zob. H. Gruszecka, H. Raczkipws&nciszek Sasanowski —
malarstwq Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksgiki (Grudzidz), Grudzidz 1990
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"218  Dariusz

malowania z przekazem spotecznym, ekologicznym lifyganym
Paczkowski swaj dziataln@g¢ artystyczm prowadzi legalnie, a jego nagdnym celem
jest wsparcie wanych inicjatyw spotecznych oraz edukacja. Do najbej znanych
akcji 3Fali mana zalicz¢: ,Odszczepiacow” (przeciwko obowjzkowym
szczepieniom), ,Witajzycie” (na rzecz madiwosci decydowania o miejscu porodu
przez kobiety), ,Graffiti dla Tybetu” (fot. 2.13.),Posprataj po naziolach” (walka
z nazizmem) czy ,Genetycznie Molestowane OrganiZirly(przeciwko GMO).
W kontelécie polskich artystow warto rownievspomni€ o dziatalndci artystycznej
Stawomira Czajkowskiego, czylZbioka. Urodzony w 1981 roku tworca uliczny
zZwigzany jest zesrodowiskiem wroctawskiego street artu. Jego zaamgane
spotecznie prace mpa oghdat m.in. na ulicach miast w Niemczech, Wioszech,
Stanach Zjednoczonych, Czechach oraz Francji. Wickwobrazach esto operuje
metafog, ucieka st do zabawy kolorem (fot. 2.14.). Jak sam twiergapowiadam
nim o sobie, o swoich przgciach i tym, co widg. Ubieram to w symbole, chowam
za formy, ktorg kazdy maze odczyté na swoj sposéb. Tak chemienia rzeczywistgc,

a nie dawa pigscig w nos [...]. Teraz fascynuje mnie sztuka pgka 20. wieku,
to co powstalo w pierwszym nurcie awangardy, cpyliede wszystkim kubizri®.
Zbiok to take tworca koncepcji wystawy ,Arégi Zewretrzni. Out of Sth.” (Wroctaw
2008) — lgdacej pierwsz duzg prezentag tego nurtu w Polsce, a tak autor filmu
dokumentalnego pwicconego srodowisku urban art Laureat Grand Prix
w 9. Konkursie im. Gepperta dla debiuaiych polskich malarzy w 2009 roku.
Otrzymat Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwéarodowego. Do grona artystow
ulicznych majcych duy wplyw na rozwoj zaangawanego nurtu sztuki ulicznej
w  Polsce naley réwniez Jakub  Chanko. Dziatalng¢  twoércz
w przestrzeni publicznej rozpagav 2010 roku. Mimoze dziata legalnie, przez dhugi
czas nie podpisywat swoich obrazéw. Jego najbgrdanene prace to: ,Stop inwigilacji
I kontroli ze strony pastwa” w Warszawie przy ulicy Elpskiej 9/11, podobizna
Philipa Zimbardo w Gdyni przy ulicy Morskiej 11 {fo2.15.) czy powstaty
(we wspotpracy z artysto pseudonimie Grippo) w Szczecinie muralswiecie

konsumpcji i nadchodzym upadku cywilizacji technologicznej. O tym osiat tak

218 http:/iwww. 3fala.art.pl/o-3fali [dosp: 07.02.2013]

21970b. aloum podsumowagy ogélinopolsk tras; pod hastenGenetycznie Molestowane Organizmy
http://3fala.art.pl/sites/trzyfala/files/gmo11.ddbsep: 11.02.2013]

220 A Saracziiska, Stawomir ZBIOK Czajkowski: Streetarter zostawliad, Gazeta.pl, 17.02.2011,
http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,97381,912318&y&Imir_ZBIOK_Czajkowski__ Streetarter_zostawia_sladlht
[doskp: 07.02.2013]
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wypowiadaj si¢ jego tworcy: ,Malunek powstat w wyniku refleksjiad kierunkiem
obranym przez wspéiczesnego cziowieka, ktory ingeruw naturalg harmong
przyrody, coraz szybciej zBh st ku samozagtadzié® Przyktadem na to,
ze na ulicach swegj obecné¢ zaznaczaj rowniez tworcy z gruntownym
wyksztalceniem artystycznym, jesMonstfur — duet absolwentow Wydziatu
Wychowania Plastycznego Akademii im. Jana Dilugosz&@zestochowie, zawizany
w 2006 roku w tyme migcie. Artysci gtdwnie postugy sic szablonem. Monstfur
wspottworzyt mural podczas oficjalnych obchodéw 6%Bocznicy Powstania
Warszawskiego. W pracach duetu przeplatd motywy ciata, maszyny i owadow.
Jak mowi sami artyci: ,Ulica zyje, jest w cagtym zagtlonym ruchu, w ciglym
przemiale. Cé jest pomalowane, potem to ptowieje, umiera. Myjakos widzimy,
zachwycamy sitym, & cah korozp”??%. Dla artystow niezwykle way jest kontekst
zwigzany z miejscem, w ktérym twagzW pracach duetu ¢gto przewijag sic motywy
PRL-u (fot. 2.16.). Zabawa symbolem to jedna z gigelh cech charakterystycznych
prac Mostfura.

Oczywicie, na europejskiej scenie streetartowej tworzglwigodnych uwagi
artystow, ktorzy nie zostali wymienieni. Ponieweealizacja celu, jaki stawia sobie
niniejsza rozprawa, nie wymaga przywotania i amnaliwszystkich sylwetek,
uwzgkdnieni zostali tworcy najbardziej znani ze swojespotecznego zaang@avania.
Powyzsza selekcja oparta zostata na czterech kryteridrwsze — to ograniczenie
terytorialne zwazane z obszarem badawczym (Wielka Brytania, NienRylska).
Drugim jest rozpoznawaldé artystow oparta na analizie dgstych materiatdw
(prasa, radio, internet etc.). Trzecie kryteriuntydny zaangzowania spotecznego,
czwarte z& odwotuje s¢ do subiektywnej decyzji autorki pracy.

Warto jednak réwnie wspomnié, ze w chwilach nasilenia konfliktow
spotecznych mana dostrzec na ulicach prace tak zwanych artystkazjonalnych.
Nie § znani, nie udzielaj wywiadow, niewiele o nich wiadomo. Chmajczsciej
tworza pod wptywem jednorazowego hamh, réwnie silnie wpisuj Sie w przestrzé

publiczry, stajc sk nadawcami wanych dla spoteczrioi przekazow.

221 http://cia.media.pl/szczecin_mural_o_swiecie_komscji [dostp: 7.02.2013]
222 http://streetartdoping.org/index.php/2011/arty@i-1/monstfur [dogp: 07.02.2013]
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2.2. Sztuka uliczna jako medium

Czym g media? Odpowied na to pozornie proste pytanie od wielu lat
przysparza klopotow teoretykom gatunku. Pojagvisig teorie uwypuklagce wymiar
technologiczny (medium jako nadzie, produkt), jak i takie, ktore nacisk kiad
na aspekt zwzany z funkcjami spotecznymi (platforma komunikacywymiany
poghdéw i dawiadczeé)??®. Oba te ujcia bywaj ze sol zestawiane poréwnawczo
albo hczone. Bez wzghu na to, jak teore na tym etapie rozprawy przyjmiemy,
pewne jest,ze media we wspoéiczesnych systemach spotecznychieodzownym
elementem procesu socjalizacji. Wptyw, jaki wywjeraa ksztaltowanie i zmiany
postaw zbiorowgci, jest nie do przecenienia. Same rowniprzechodz liczne
transformacje. Wychode naprzeciw ewoluggym spoteczestwom, modyfikug swop
ofertg i przekazy, uzalmiajagc si od warunkow rynkowych. Rozwdj technologii
informacyjnych sprawitze przekazy wytwarzane przez medianszechobecne. Dggt
do informacji mana uzysk& prawie z kadego miejsca w dowolnym czasie.
Zroznicowanie tréci czy wielorakd¢ form przekazu to z jednej strony niemal
nieograniczone niiwosci wyboru, z drugiej jednak chaos komunikacyjnykigrym
nietatwo s¢ odnalé¢. Funkcje spoteczne, jakie peinimedia, wiza Sig m.in.
z informowaniem, rozrywk czy edukag. Dziennikarze interpretyglj komunikaty,
mobilizujg zbiorowdci do konkretnych dziafg dostarczaj autorytetow. Media staj
sie tez narzdziem wykorzystywanym w starciackwiatopoghdowych, w walce
ideologicznej czy sporach politycznych. Wkrageajniemal w kada sfek zycia
spotecznego, stawobec wyzwa, ktérym nietatwo jest sprosia

Wolnos¢ i pluralizm medidw w krajach demokratycznych polajpa
obywatelom angamwa sie w ich treci, komentowé& czy wrcz modyfikowa
przekazy. Nie jest to jednak swoboda nieograniczohgptyw na ksztaltowanie
komunikatéw w najsilniej oddziatsgych srodkach przekazu majpowiem nieliczni.
Dopdki jednak uwzgldniajg oni reprezentowane w zbiorovwm rézne zdania
i potrzeby, ograniczenia te nieg snadmiernie dotkliwe. W sytuacjach néapi
i konfliktbw spotecznych czy wobec deficytdw demadji w zyciu publicznym
sytuacja znacznie gikomplikuje. Swoboda wypowiedzi staje pod znakiespyzania,

a najbardziej wptywowe, opiniotworczérodki przekazu przejmowanea sprzez

223 70b. Stownik wiedzy o mediach, Chudziski (red.), Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa 2687,9-11
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najsilniejszych. W takich warunkach obywatele szaikaczliwosci wypowiedzi tam,
gdzie ich gtos zostanie wystuchany, gdzigdd mogli wyrazé swoje pogidy bez
konieczndci ideowych koncesji, zmian postaw czy amgaania wielkich funduszy.
Wowczas najogciej zwracaj sie ku najdawniejszym, a jednak w Kkrytycznym
momencie ,znéw nowym” formom komunikacji. Wychadna ulice, wykorzystuaj
obrazy, formutyy hasta. Ksztattuj wiasne ,nowe” media. Jednym z nich staje si

wowczas sztuka uliczna. Czy jednakzina jg tak nazwa?
2.2.1. Geneza pecia medium

W ksztattowanej od potowy XX wieku strukturze konkactyjnej media
stanowy jeden z najwazniejszych elementéw formagych rzeczywist& spoteczn.
Maja wptyw zarébwno na postrzeganie, jak i rozumieniewigk i wydarzé
w zbiorowaci.

Etymologiczne korzenie pgjia mediumznajdujemy w tacinie. Z jednej strony
oznacza §rodek, pérednika przekazu”, z drugiej ,€oznajdujce st pomicdzy”?**
Filozofia tlumaczy pochodzenie stowa medium poprzgggo odniesienie
do arystotelesowskieganetaxu (peta&ov — z greki, ‘medzy’). Opisupc proces
poznania, Arystoteles uwzginit w nim tak zwany trzeci element, czyli ypednika
przekazu. Do kultury europejskiej stowo medium pikecto za pdrednictwem ¢zyka
angielskieg6™.

Analizujac procesy transformacji pgjia, warto zwr66 uwag na trzy nurty
znaczeniowe, ktore dominowaty w kolejnych fazaaojeozwoju. Pierwszy, znanyzu
w czasach antycznych, dotyczy teorii postrzedahiaV mysl jej zalazen pojecia
medium uzywano do okrélenia materiatu, w ktorym nagiuje percepcja. Ow nurt
przetrwat & do XVIII wieku. Druga teoria, odnosea s¢ obszaru lingwistyki, wytonita
sie na pocztku XIX wieku wraz ze wzrostem znaczengzyka jako wyraziciela myi.
Od potowy XIX stulecia domingga role w ksztattowaniu si terminu odegraty
zdobycze technologiczne. Za ich spgawedia zac#go opisyw& w kategoriach

przekazu, rejestracji oraz odtwarzania. Jednak adivid okréenie ram czasowych,

22470b. D. MerschTeorie mediowWydawnictwo Sic!, Warszawa 2010, str. 17

225 70b. Stownik wiedzy o mediacbp.cit.,str. 10

226 Teoria opisana przez Empedoklesa (ur. ok. 494 p staraytny poeta i filozof), w m§l ktérej postrzeganie
mozliwe jest przy bezpednim zetkngciu organu zmystowego z postrzegamecz przez wyptywy z rzeczy

i z oczu, ktére sispotykaj
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w ktorych pogcie zmienialo swoje znaczenia, nie jest dadeo maliwe. Wynika
to zarbwno ze wspolwygtowania ugé pomidzy poszczegdlnymi ,momentami
przesilenia”, jak i wieloznaczioi samego terminu. Wkraczat on bowiem nie tylko
w sfer humanistyki, lecz tate naukscistych. Rozwoj akustyki i optyki w XVII wieku
zwigzat pogcie medium w terminologii naukowej z technikami weykystywanymi do
przekazu obrazu iavigku. W wieku XVIII fizycy wywali go w odniesieniu do energii
magnetycznej lub do charakteryzowania pierwiastkGwaterialtow. Do potowy XX
wieku jako medium okiano rownie osole bedaca posrednikiem medzy zywymi

a duchami zmarlyd?’. Lata 60. przyniosty jednak  nieoczekiwany zwrot.
Wraz z rozwojem radia i telewizji cate dotychczasownzumienie pegia stracito
na znaczeniu. Coraz gziej zaczto zwraca uwag na jego zwizek z komunikagj,
postulupc, by termin medium odndsido czegé, co przesyta informacje wrdzy
nadawg a odbiorg. Méwiac prasciej, dzisiejsze medium to przede wszystkingmiko
(kanat, materiat czy ugzlzenie) przekazagy odbiorcom okrdone tréci przy wyciu
stow, dzwickdw i obrazéw, a tate umaliwiajacy im wykonywanie czynrigi
intelektualnych i manualnych. W takim rozumieniygate fgczy w sobie wi&ciwosci
technologiczne (materialne) z funkcjami spotecznyeoi w naturalny sposéb odnosi je
do obszaru sztuki ulicznej. dd dalej, warto przytoczyteori Marshalla McLuhana,
w mygl ktérej ,the medium is the messag® Badacz skupia uwaga efektach, ktére
Wigzg Sie z zastosowaniem danego medium. Na sposob oddaatgw skuteczni
medium wptywa nie tylko tég transmisji, lecz tale ono samo — jako forma
przekazd®®. Wybér sztuki ulicznej jako medium to nie tylkazpkaz ,tréci”, lecz take
dodatkowe informacje, jakie megwynika¢ z tej decyzji — na przyktad wotanie
o wolnas¢, wyraz nonkonformizmu, znak postawy sprzeciwu. W twwymiarze street
art spetnia wszystkie zatenia mcluhanowskiego medium podleg&go rGnorodnym

klasyfikacjom.

22170b. D. Merschop.cit.,str. 11-17

228 Tlym. Medium samo w sobie jest przekazem

229K . Kukietko, Komunikacyjna koncepcja sztuki Marshalla McLuhgma] Komunikacja przez sztpkkomunikacja
przez ¢zyk B. Baczkowski, P. Gatkowski (red.), ZTiFK — Zakfad Tearrilozofii Komunikacji, Pozna 2008,

str. 72-73
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2.2.2. Miejsce sztuki ulicznej w klasyfikacji medidv

Media, podobnie jak wkszag¢ otaczajcych nas zjawisk, podlegaj
réznorodnym klasyfikacjom. Brak jednorodnego podziglowoduje, ze badacze
przedmiotu powotyy do zycia coraz to nowe teorie. Z jednej strony zwracajyag na
charakter materialny mediéw, z drugiej dostrzggajh spotecza role i intencje
nadawcy.

Stosujc podstawowe rozemienie ze wzgidu na forng percepcji media mma
podzielt na wizualne, audialne i audiowizuafffe

= Media wizualne oddziatug na zmyst wzroku, a ich podstawowym tworzywem
jest obraz: statyczny (trwaty) lub dynamiczny (znmg). Statyczny charakter
majg m.in. obrazy, rzeby, kshzki, prasa czy fotografie, dynamiczny
— nieudwickowiony film.  Aby mogly spetni@ swoje funkcje, musg
zainteresowaodbiore zardwno trécia, jak i formg

= Media audialne oddziatuj na zmyst stuchu. Do tej grupy naidem.in. radio,
ptyta CD czy telefon

» Media audiowizualne oddziatujy zaréwno na wzrok, jak i stuch. Naie
do nich m.in. film udwickowiony, telewizja, DVD

Podzialu mediow ma take dokona w zalenosci od maliwosé
dokonywania selekcji téei.

= Media, ktore utatwiaja selekcg emitowanych tresci — odbiorca wybiera
przekaz, mge wracé do juz przyswojonych tréci, pomija nieinteresujce
go informacje np.: prasa, kgka, wideo

= Media, ktore duzej mierze skitaniajg do odbioru ciagtego — odbiorca ma
ograniczony wplyw na zmiany zachade w przekazie, nie me wroct
do juz poznanych trei, np.: telewizja i radio

= Media zapewniagce wyhcznie selekog wstepna — odbiorca wybiera
interesugcy go przekaz, jednak nie ma na niego wplywu nangjszym

etapie odbioru, np. kino

20 70b. J.J Martas, Radiodiffusion et television, IF,WParis 1978, str. 32-110
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= Media bedaca poza maliwoscia selekcji ze strony odbiorcy— przekaz
zastany, nie przewidagy ingerencji odbiorcy, np. plakat, dzieto sztuki,
ulotka, vlepk&*

Marshall McLuhan dokonat Zgodziatlu mediéw na zimne i gme:
= Medium gorgce (np. radio, film) to takie, ktére dostarcza odbiorduza
dawke niezlednych informacji bez koniecz&a nadmiernego uzupetniania
tresci z jego strony. Medium gece zaktada niewielki udziat odbiorcy
W samym procesie przekazu, wytwagzaju niego stan silnego nasycenia
danymi
= Medium zimne (np. mowa, telefon, telewizja) charakteryzuje siiska
rozdzielczdciag przekazu, ktory odbiorca musi aktywnie uzupehimedium
zimne angauje odbiore, zmuszajc go do uzupetniania przekazu, wymaga

aktywnego wspétuczestnictia

Klasyfikacjg mediow zajgt si¢ rowniez Paul Levinson, sytugg je na biegunach
stacjonarnym i mobilnym:
= Media stacjonarne czyli nieprzenéne, zlokalizowane w jednym miejscu,
to na przyktad kamienna tablica, witratelefon stacjonarny, telewizor
czy radio
= Media mobilne to media przenme, takie jak: ksika, zeszyt, aparat
fotograficzny, telefon komérkowy, a nawet zwykhpolelé2

Nieco bardziej rozbudowanklasyfikacg mediéw opracowat Jim Banister.
Zdaniem badacza media pma podziek na dwie podstawowe kategorie — naturalne
I sztuczne. W ich ramach dokoaugic jednak kolejne podziaty:

= Media naturalne — funkcjonuj niezalenie od bezpgredniej aktywnéci
cztowieka, ché dane jest mu ich postrzeganie. Dzietic one na
nieorganiczne— tworzce podstawowe formy wszeshiata orazorganiczne
— podzielone wedtug zmystéw i odezuprzekazujce bodce informacyjne

w formie materialnej

LA Lepa,Pedagogika mass medigdrchidiecezjalne Wydawnictwo tédzkie, @003, str. 44
22 70b. M. McLuhanZrozumié media: przeditenia czlowiekaWarszawa 2004, str. 57-58.
23 70b. T. Goban-KlasCywilizacja medialnaWSiP, Warszawa 2005, str. 20
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Media sztuczne- inaczej wtérne, wytworzone przez cztowieka. Bpgrupy
Banister zalicza media transportowe (zzeine z technologiami przenoszenia)
oraz srodki komunikowania, ktore z kolei dzieli na statge

i dynamiczne. W ramach medibw dynamicznych umieszanedia
przestrzenne (stroje, sygnaty)linearne (spektakle o strukturze narracyjnej)
i interaktywne (np. gry komputerowéj*

Na polskim gruncie prapklasyfikacji mediow podjli m.in. Maciej Mrozowski

i Antonina Ktoskowska.

Maciej Mrozowski podzielit media na trzy podstawokeategorie:

Srodki wyra zane — formy ludzkiej aktywnéci stownej i pozastownej: mowa,
mimika, gesty

Srodki rejestracji — srodki przystosowane do utrwalania symbolicznych
aktywndasci ludzkich: proste — np. otdwek, kartka papierazoskomplikowane

— np. odtwarzacz DVD, serwer komputerowy

Srodki transmisji — narzdzia przesytania i powielania zarejestrowanych

dziatan ludzkich (radio, telewizja, druk) oraz interfigt

Antonina Kloskowska w swojej klasyfikacji zwrocitawag na trwaldé

przekazu (gtownie w kontékie materialnego wymiaru #ioika) oraz kontakt nadawcy

i odbiorcy (zalenosci miedzy nimi). Wyrénita tym samym:

Media trwale posrednie — przeznaczone dla odbiorcow rngdicych
w kontakcie z nadava¢c m.in. pismo, druk, dzieto sztuki

Media trwate bezpdrednie — gdy przekaz powstaje na oczachiadkow
(odbiorcow), m.in. rysunek tworzony w obeéniowidzow

Media nietrwate bezpdrednie — przekaz ulotny oparty na beZpsdnim
kontakcie nadawcy i odbiorcy, m.in. mowa czy gest

Media nietrwate posrednie — przekaz ulotny oparty na odbiorzespednim,

okreslony w czasiem.in. radio i telewizj&®

34T Goban-KlasJima Banistera typologia mediéw — préba uniwersakiagyfikacji medialnej
www.up.krakow.pl/ktime/ref2009/goban.pdf [dgst18.02.2013]
235 70b. M. MrozowskiMiedzy manipulagj a poznaniem. Czlowiek swiecie mediéwCOMUK, Warszawa 1991,

str.12

28 70b. A. KloskowskaSocjologia kulturyPWN, Warszawa 1981, str. 363-370
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Powyzsze przyktady klasyfikacji mediow nie wyczerpupczywicie tematu.
Wielos¢ koncepcji jest dowodem na ztnacs¢ tematyki oraz nieustagy rozwoj jej
uje¢. Zarysowane podziaty wydggic wystarczajce, poniewa klasyfikacje przywotane
zostaly gtébwnie w celu osadzenia sztuki ulicznegwiecie medidw, a tym samym
potwierdzenia jej statusu. Spadéjgc wigcc na sztuk uliczrg jako medium poddage
sigc réznym Kklasyfikacjom, mgna podg¢ proke wyprowadzenia wnioskéw,
ktory dotyczytlyby jej statusu w powrgj nakrélonym kontekcie. Sztuka uliczna to
medium sztuczne, wizualne, o charakterze statycznyn®ytuuje sk zazwyczaj poza
mozliwoscig selekcji ze strony odbiorcy. W zalgnosci od zaangaowania odbiorcy
moze przyja¢ charakter trwaly bezposredni badz posredni. Jest rowniez medium
stacjonarnym, ktore faczy w sobie wiaciwosci zaréwno rejestracji, jak
I transmisji. Jej z natury goracy charakter czasem ulega ochtodzeniu — gtdwnie ze
wzgledu na komercjalizacje.

Powyzsze wnioski pozwalaj przyja¢, ze sztuka uliczna bezspornie podlega
réznorodnym klasyfikacjom mediowym. Opiegajsi na zalgeniach genezy pegia
medium oraz przywotanych klasyfikacjach, ima i naley uzn& jg za petnoprawnego
reprezentanta mediow, pednego szereg istotnych funkcji w procesie komunikacj
spotecznej.

2.2.3. Funkcje sztuki ulicznej jako medium komunikaji spotecznej

Wielos¢ petnionych przez sztgkuliczrg funkcji zalezy zaréwno od sytuaci
spotecznej, jak i uwarunkowa rynkowych. Kontrola pastwa nad tr&ciami
przekazywanymi poprzez street art jest niezwykleanigzona. Zamkgtie drukarni
czy odebranie koncesji na emigest znacznie tatwiejsze mpozbycie si szablonéw
czy vlepek powstgrych na masowskak, zwykle ,partyzancko”, czyli bez zezwdle
ktére mana by cofa¢. Dla jednoczcych sé spoteczastw sztuka uliczna me by
jedynym prawdziwie wolnym medium. WykorzystywanamMayjednak take w celach
propagandowych. Do petnionych przez street artdjimkozna zaliczy:

Funkcje informacyjna — w ramach tej funkcji street art dostarcza infaci
najczsciej] przy pomocy symbolicznego obrazu, o namejszych dla danej
zbiorowaci wydarzeniach czy znagzych problemach. Zwraca uwaga nastroje
spoteczne. Jest #enierzadko pré unaocznienia uktadu sit poedizy wiladz

a spoteczestwem. W swoim wymiarze lokalnym przekazuje infoopadotycace
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danej zbiorowséci oraz obrazuje potrzeby i zmiany zachgoz w danej przestrzeni
spotecznej na poziomie politycznym, gospodarczym kadturowym. Obrazy, ktGrymi
sie postuguje w procesie komunikacji spotecznej,g ssladami tego,
co wydarzylo s w danej zbiorowsci. Uformowane przez histari kulturg, docierag
do wspdlnoty by informowa jednostki o tym, co wane i godne uwagi. Opisag
rzeczywisté¢, obrazy dostarczajkomunikatéw o niej santef. Jako przyktad mie tu
postwzy¢ ogolnopolska akcja ,Mural. Zamalowujemy stereotypalizowana w 2012
przez FundaejAktywnej Rehabilitacji w ramach kampanii informgusj ,Petnoprawni

I aktywni”. Celem prowadzonych dzidtdyto Lswiadomienie spoteczstwu, ze osoby
niepetnosprawne majtakie same potrzeby i prawa jak petnosprawni ohglez®
Murale przedstawigfe pa¢ na wozkach mma znale¢ w Warszawie m.in.
przy Galerii Mokotow, na stacji WKD Aleje Jerozobikie, przy styku alei Prymasa
Tysiagclecia i ulicy Wolskiej (fot. 2.17.) oraz Prymasgshclecia i Gérczewskiej.

Funkcje kontrolna — sztuka uliczna petnigtfunkcje w dwdch wymiarach.
Z jednej strony reaguje na nieprawidtddepzwigzane z dziataniami wiadz zaroéwno
w srodowiskach lokalnych, jak i na poziomie centralnyé drugiej za nagtdnia
btedne (zdaniem twércow) decyzje, skandale i afery.chiMytuje nieprawidtowsci,
ktGre unaocznia spoteazstwu w przestrzeni publicznej. Jako przyktadze@oshiyé
ogolnopolska trasa artystyczna ,Genetycznie Moleatee Organizmy” skierowana
przeciwko wprowadzeniu upraw GMO do Polski (fofl&), zainicjowana w 2012 roku
przez 3Fal.

Funkcje integracyjna — sztuka uliczna jako medium komunikacji spotecznej
integruje wokot siebie jednostki poprzez wykorzystavspolnych kodow kulturowych,
otwarta¢ i swobo@d wypowiedzi, czymic to gtownie w wymiarze lokalnym.
Wspotuczestnictwo w kreacji przekazu oraz ogolnaigmas¢ przestrzeni publicznej
umazliwiajg powstawanie vgzi wokét danej idei czy problemu odzwierciedlonego
za pomog obrazu. Jako przyktad mmoa wskazé& zorganizowasm w 2010 roku
wroctawslky akcg ,Wykopmy rasizm ze stadionéw”. Przy wsparciu Zlaok jednego
Z najbardziej znanych artystow ulicznych — spoteézriokalna, gtéwnie miodzie

malowata wspolnie mural przeciwko nietolerancijit(12.5.).

237 70b. M. Poebski, Sztuka a informacjaWydawnictwo Literackie, Krakow 1986, str. 244-252

238 70b. wywiad z Pawlem Ciup dzialaczem na rzecz oséb niepetnosprawnych,mattakcjiMural.
Zamalowujemy stereotyytp://www.far.org.pl/aktualno%C5%9Bci/wywiady/9480akcji-%E2%80%9Emural-
zamalowujemy-stereotypy%E2%80%9D-rozmowa-z-paw%CEXBRiup%C4%85.html [dogp: 21.02.2013]
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Funkcje perswazyjmg — sztuka uliczna poprzeiwiadome uycie przez
tworcow obrazéw, znakow i symboligdy do wywarcia wptywu na odbiorcéw
— zdobycia ich akceptacji lub spowodowania zmiangstgw czy przekona
dla osagniccia zamierzonych efekt&%’. Przyktadem wykorzystania tej funkcji jest
kampania ,Pozory myl dowod nie” — zrealizowana w 2010 przez Zxek
Pracodawcow Przemystu Piwowarskiego przy wspotpracyeuropejsk Fundacy
Kultury Miejskiej (fot. 2.19.). Celem akcji byto Zekszenie poziomuwiadomdaci
spoteczéstwa (sprzedawcow, osob dorostych, mtodyjev zakresie wptywu alkoholu
na miody organizm i wywotanie zmiany postaw od ebwgo przyzwolenia
do swiadomego sprzeciwu wobec sprzeglalkoholu nieletnim.

Funkcje kontynuacji (ciagtosci) — sztuka uliczna w tym egiu wspottworzy
I umacnia wartéci oraz idee charakterystyczne dla danej zbiokmwoObrazuje
poghdy formupcych s¢ subkultur i wspiera nowe wydarzenia kulturalnezyRladem
tej funkcji maze by omawiany ji w niniejszej rozprawie projekt zgdany
z krakowskim Muralem Silva Rerum (fot. 2.6.)

Funkcje mobilizacyjna — dziki przekazom, ktore ze sgimiesie, sztuka uliczna
prowadzi dialog z potencjalnymi nadawcami, sktaguagh do aktywnéci. Przekazujc
komunikat aksjologiczny i angajac spoteczngci, artyéci uliczni dap jednostkom
bodziec do czynnego udziat w procesie komuniksmjitecznej, czygt sztuk uliczrg
.medium spoleczstwa”. Tworcy obrazuj wydarzenia bdz wartagsci wazne
dla zbiorowdci i tym sposobem sktanigjednostki do dziatania, wywolyw nich cleé
wyrazania wikasnych pogtlow. Doskonatym przyktadem takiego oddziatywaniubki
ulicznej jest omawiany jw niniejszej rozprawie projekt spoteczny ,Duch 8bh
(Fot.2.4.).

Funkcje propagandowg —w tym ujeciu zadaniem sztuki ulicznej jest celowe
wywotanie w odbiorcy okrdonych pogidéw i zachowa, oparte na perswazji
intelektualnej i emocjonalnej. Konotacje termiptopagandato rowniez argumenty
nieetyczne bdz wrecz falszywé*® Propagandowe obrazy przagap uwag

spoteczéstwa i mediow, inicjujc deba¢ publiczry zaréwno wokot tréci przekazu,

29 70h. K. SzymanekSztuka argumentacii: stownik terminologicziyydawnictwo Naukowe PWN,

Warszawa 2001

240\ celu zapoznaniasi obrazami propagandowymi warto zajrzi publikacji: C. MoorePropaganda Prints:

A History of Art in the Service of Social and Hodit Change A & C Black, Huntingdon 2010. Autor opisuje w niej
wykorzystanie obrazéw jako ngdzi wywierania wplywu na spoteazstwa od czasOw starginych do
wspotczesnéci. Wymienia m.in. wykorzystanie obrazu do podleaia roli i zastug wiadcy w czasach Karola
Wielkiego czy teé naktonienie wiediskiego spoteczestwa do wykupu obligaciji wojennych poprzez plakat
odwotujgcy sk do dziedzictwa szlacheckiego Austrozlfier
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jak i jego waloréw estetycznych. W spotesgsvach demokratycznych raga uzné to
za atut. Jednak w rzeczywisto totalitarnej intensyfikacja propagandy, narzea
sadow, ktérych spoteczstwo nie podziela, bywa destrukcyjne i budzi sprzec
W Polsce epoki PRL esto wykorzystywano w celach propagandowych murale.
Widoczne wéwczas nécianach domoéw malowidta odzwierciedlaly idee komomu
(fot. 2.20.) hdz nakianiaty do korzystania z ustug przetisorstw pastwowych.

Funkcje rozrywkowg — sztuka uliczna dostarcza spotecsteiu take rozrywki.
Poprzez obcowanie z wytworami sztuki ulicznej odbyosk relaksug. Uczestnicac
w festiwalach i warsztatach, adresaci wypekiajswoj] wolny czas i oddaj si
wypoczynkowi. Obrazy sztuki ulicznej dostarczajiekawych wraen estetycznych,
a take bawi. W efekcie street art jako medium przyczynia db roztadowania
napkcia spotecznego. Jako przykiad mogostuwy¢ festiwale street artu: Street Art
Doping (Polska), Stroke Urban Art Fair (Niemcy) &GlyeetFest (Wielka Brytania).

Funkcje promocyjna — sztuka uliczna petni¢tfunkcje na dwa sposoby.
Z jednej strony jest medium wspiggeym i promujcym inicjatywy spoteczne
— zarowno lokalne, jak i ogolnokrajowe czy egleynarodowe. Z drugiej — bywa
wykorzystywana przez firmy jako &k reklamy produktéw i ustug, czyli komercyjny
srodek przekazu. W czasach PRL niezwykle popularyly hurale reklamow@*
Jeden z bardziej znanych to zachowany da ¢¥otyl Peweksu” (fot. 2.21%2
Obecnie wykorzystanie sztuki ulicznej w celach aekbwych staje sicoraz bardziej
popularne. Pogtforme wyrazu s¢gajp najwickszeswiatowe korporacje. Wykorzystanie
obrazéw sztuki ulicznej jako #oika tre&ci promocyjnych bywa jednak ryzykowne,
o czym przekonata &i chatby Coca-Cola. Negatywna reakcja miesm@wv
na mural reklamowy wykonany w Hackney Wick z okagjrzysk olimpijskich
w Londynie (fot. 2.22.) nie przysporzyt korporazjvolennikdéw. Lokalna spoteczid
w osobach najbardziej zagorzatych przeciwnikéw idaifirmy wyrazita swoj sprzeciw
poprzez dewastacmalowidta.

241 70b. www.blizejkonsumenta.pl (stronagpoecona muralom reklamowym, giéwnie warszawskim,échie
tylko)

242 Mural powstat w 1987 roku na fasadzie budynku ténkm wowczas znajdowaksPewex. Motyl miat zagftaé
potencjalnych klientéw do zakupu w sklepie. W 200Ku studenci mieszgzego st w budynku Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu £6dzkiego powotali ggcia Ruch Obrony Motyla
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2.3. Podsumowanie

Sztuka uliczna widziana jako medium stalaisiegralnym elementem procesu
komunikacji spotecznej gtéwnie dki petnionym funkcjom pozaartystycznym.
Utatwia tworzenie wizi, pobudza aktywnig cztonkéw wspdlnoty, wywiera wptyw na
zachowania jednostek i  zbiorowed. Dzigki  umiejgtnosci  kodowania
i dekodowania przekazow obrazowych charakterystydzndla konkretnych grup
odbiorca utasamia s} z bliskimi im wartdciami. Poprzez swoje dzieta twoércy staje
,<dziennikarzami obywatelskimi”. Ich wzmiong aktywnd&¢ mazna dostrzec
w warunkach zagte@nia tadu spotecznego zyganego np. z tamaniem praw cztowieka
— czy to w wymiarze obiektywnym, czyztsubiektywnym. Analiza sytuacji spoteczne;j
w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Polsce w latach7182012 pozwoli w dalszej ¢fci

na przéledzenie tych zafencsci.
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2.4. Zbiér fotografii omawianych w rozdziale Il

Fot. 2.1. Regenbogenfabrik Fot. 2.2. Galeria Murrr

Zrédto: archiwum autorki, czerwiec 2010 Zrédto: archiwum autori, sierpie2012

Fot. 2.3. Forma przyklejana — Soon Fot. 2.4. Duch Soho

' W ‘ L

Zrédito: archiwum autorki, styc#e2013 Zrodio: archiwum autorki, wrzegie2010

Fot. 2.5. Wykopmy rasizm ze stadionéw Fot. 2.6. Mural Silva Rerum

Zrédto:
http://d.naszemiasto.pl/k/r/5f/b5/4c08f10ee2823
_0l.jpg [dostp: 11.02.2013]
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Fot. 2.7. Bombing Middle England — Banksy Fot. 2.8. Mzczyzna w meloniku — Nick Walker

Zrédto: Zrodto: http://www.streetartutopia.com/wp-
http://site.icanvasart.com/LargeArtimage/2014 gontent/uploads/2012/04/Street-Art-by-Nick-Walker-
pg [dostp: 11.02.2013] In-Paris-France.jpg [dogt: 11.02.2013]

Fot. 2.9. Bomba — D*Face Fot. 2.10. Dziecko siedze na bombie — Alias

o

e FoRJ % s 3

Zrédio: http://3.bp.blogspot.com/-Qcr- Zrodio:

P6sVvc4/TpQYR7IXQ4I/AAAAAAAAFAA/64  http://payload.cargocollective.com/1/0/633/39479/al
hmO-GS6CE/s400/421143196.jpg, [dgst as_boy-on-bomb_berlin_unurth.jpg [dest
11.02.2013] 11.02.2013]
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Fot. 2.11. Mala Lucy — El Bocho Fot. 2.12. Dziewczyna — XOOOOX

Fot. 2.13. Graffiti dla Tybetu — 3Fala Fot. 2.14. Mural Kolory Zbioka — Zbiok

~ | WO TTUET WOAET TTRID

QLY TYUET g T

ITREY

Zrodio: http://www.ekosystem.rg/phoo/920065

[dostp: 11.02.2013]

Zrodto: archiwum autorki, lipiec 2013

Fot. 2.15. Zimbardo — Jakub Ga® Fot. 2.16. Mural — Monstfur

’ T
Zrodto: archiwum autorki, wrzesie2011

Zrédio:
http://maped.files.wordpress.com/2008/06/monstfur-
5.jpg [dostp: 11.02.2013]
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Fot. 2.17. Mural. Zamalowujemy stereotypy — Fot. 2.18. Genetycznie Molestowane Organizmy —
3Fala 3Fala

Zrodto: archiwum autorki, grudzie2012 Zrodto: archiwum autork'i, czerwiec 2012

Fot. 2.19. Pozory my| dowdd nie, czyli Fot. 2.20. Partia
Alkohol. Tylko dla petnoletnich

Zrodto: fot. Jadwiga Stanistawska,
http://blizejkonsumenta.pl/images/stories/blizefido
/141%20partia%20trzebinia.jpg [dept 21.02.2013]

Zrodto: archiwum autorki, Pozaaluty 2011

Fot. 2.21. Motyl Peweksu w t.odzi Fot. 2.22. Mural reklamowy Coca-Coli w Hackney
Wick

Zrédio:
http://www.labkultur.tv/sites/default/files/textirgas
/img_0022.jpg, [dosgp: 21.02.2012]

Zrédto: archiwum autorki, wrzesie2011

106



ROZDZIAL. TRZECI. Podstawowe prawa cztowieka a problemy
spoteczne w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Polsce Vatach 1970-2012

Kazdy cztowiek ma prawo wolga opinii i wyraania jej; prawo to obejmuje swobgd
posiadania niezalme] opinii, poszukiwania, otrzymywania i rozpowsregnia
informacji i poghdow wszelkimirodkami, bez wzgtlu na granice.

Powszechna Deklaracja Prac Cztowiekat, 19

3.1. Prawa cztowieka w kontekcie probleméw spotecznych

Rdznice swiatopoghdowe czy egzystencjalne, jakie obserwujemy
w spoteczéstwach na catymswiecie, skilaniaj przedstawicieli nauk spotecznych
do coraz tosmielszych bada nad prawami cztowieka. Obszar, nie§dyozostajcy
niemal wyhcznie w kegu zainteresowa prawnikoéw, dzé zgkbiajag socjologowie,
politolodzy czy antropolodzy. Do lat 70. XX wiekurgwie wszystkie publikacje
I artykuty poruszajce tematyk praw cziowieka ukazywaly @i w pismach
I wydawnictwach prawniczych. Pagl o wymiarze normatywnym praw cztowieka
Z jednej strony sytuagijte wyjasnia, z drugiej jednak obtia ubogeéc¢ kontekstualn.
Zamknkcie refleksji nad poruszarproblematyl w ramach analizy prawnej nie zdota
bowiem ukazékorzeni i skutkdw spotecznych zjawiska. Prawo vigjumierze jedynie
osydza i rozstrzyga, podczas gdy politologia, socj@ogzy antropologia stargjsie
przyblizy¢ i wytlumaczy®*2

Niewielkie zaangzowanie nauk spotecznych w rozwoj badaad prawami
cztowieka w XX wieku wynikatlo gtownie z dominacji alzen realizmu
oraz pozytywizmu w humanistyce po drugiej wojddatowej. Oba prdy podwaaty
bowiem konieczn& ujmowania aspektow etycznych nauki. Relatywizm owes
etyczne aspekty polityki, sprowadzajja niemal wyhcznie do walki o wiladg
Pozytywgci, poprzez zaniechanie dociékav kwestii sensuswiata, przyczynili sk
do zaprzestania poszukiwg@rzyczyny zjawisk. Kluczowe zmiany nagstty w latach
70., gdy prawa cztowieka zagy by¢ coraz czsciej uymowane w kontekie relacji

i uwarunkowa micdzynarodowych, a tym samym zwrécono uwamge tylko na ich

243 M. FreemanPrawa czlowiekaWydawnictwo Sic!, Warszawa 2007, str. 93-95
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polityczny, ale rownig spoteczny wymiar. Nauki spoteczne zostaty niejakovotane
do odpowiedzi. Do zmiany podeja naukowcow przyczynit siamerykaski badacz
Richard Claud®&* ktéry w swoich licznych pracach i wygieniach apelowat o anatiz
przemian spotecznych wdaie w kontekcie praw cztowieka. Zdaniem naukowca,
aby prawa cziowieka mogly byrespektowane, muszzostd spetnione cztery
podstawowe warunki: wolié polityczna, gwarancje legislacyjne stanowionegana,
ustanowienie prawa do uczestnictwazyciu politycznym na bazie réwnych praw
obywatelskich oraz ustanowienie réwnych praw spotgch i ekonomicznydi”.

.Kazdy cziowiek ma prawo, by szanowane bylo jegmie i godnd¢, ktore
stanowi dobra nienaruszalfi€”. Gdzies jednak pojawia si granica, ktéra limituje
egzekwowanie wiasnych praw, zabraptajnaruszania praw innych. V¥tae ona
sprawia,ze pogcia ,prawa cztowieka” nie da gizamkr¢é w jednoznacznych ramach
definicyjnych. Wedtug ,Encyklopedii Mdzynarodowego Prawa Publicznego” prawa
cztowieka to ,te wolnéci, srodki ochrony orazwiadczenia, ktérych respektowania
wiasnie jako praw, zgodnie ze wspotémee respektowanymi woldoiami, wszyscy
ludzie powinni méc domagdasie od spoteczéstwa, w ktérymzyja”?*’. Mozliwosé
domagania giczegd nie oznacza jednakge jego przedmiot jest nam bezwarunkowo
dany. M@emy dizy¢ do szcgscia, jednakzaden akt prawny nam go nie gwarantuje.
Cytujac Leszka Kotakowskiego: ,nasze marzenigvaecie bez ndzy i gtodu, bez
nieszczs¢ i niewoli, o ludzkdci zyjace] w braterstwie i solidarsoi, bez walk
I przemocy § nam z pewngtig potrzebne i prawomocne. Nie jest jednak gdne
nazywanie Prawami Cztowieka wszystkich débr, jakiglyczylibysmy sobie
i innym”248

Zagwarantowane réwnouprawnienie czy waékhayznania nie oznaczay tym
przypadku stuprocentowego porozumienia. T® ktad ma do czego prawo,
nie oznacza jeszczeze druga strona dolzie je respektowata ze zrozumieniem

I akceptagj. Brak porozumienia w tej kwestii nadal pozostagtnym problemem

24470b. R.P. ClaudéThe classical model of human rights developrient Comparative Human Raigts,
R. P. Claude (red.), Johns Hopkins University Pigaktjmore 1976

245 M. Freemanop.cit., str. 96

248 3an Pawet Il, Audiencja generalna, 11.09.2002 .,
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawelaudiencje/ag_11092002.html

[dosep: 10.06.2013]

247 Encyclopedia of public international lawol. 8,Human rights and the individual in internationaita
Internationals Economics Relatigndmsterdam, New York, Oxford 1985, str. 268

248 KK otakowski L.,Po co nam prawa czlowieksVyborcza.pl, 09. 12.2010,
http://wyborcza.pl/1,111112,8794612,Po_co_nam_Pr@awieka.html#ixzz2WOFXR1wV

[doskp: 10.06.2013]
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wspotczesnych spoteazstw, ch@ w paistwach demokratycznych ustawodawstwo jest
istotnym czynnikiem eliminowania nierdw§w spotecznych. W skrajnych przypadkach
maoze ono jednak tale r&znice umacni& Tworzc normy, ktore dyskrymingjbadz
uzalezniajg jedrg grupe od drugiej, wladza przyczyniag¢sdo pogebiania kryzysu.
W czasach niepokoju brak ggh wystuchania racji drugiej strony powoduje ludzie
wychodz na uli¢. Czasem z transparentami, innym razem z gfaN¥Owczas
komunikacja zmienia swoje oblicze. Bywa mijamy p na ulicach, patgc na mury
naszych miast.

Sprzeczne cele, odmienne postawyzethia to gtdwna przyczyna probleméw
spotecznych, z ktorymi zmagagie panstwa na catymwiecie. Mogtoby s wydawa,
ze po drugiej wojnigwiatowej Europejczycy odetchre ulg. Jednak déwiadczenia
wyniszczagcych walk nie uczynity z kontynentu oazy spokojwjavity sie bowiem
nowe problemy, ktére w konfrontacji z zasfarzeczywistécia okazaly s¢ niemal
nierozwpgzywalne. Bogagcy sk Zachdd i pozostagy w strefie wplywow ZSSR
Wschdéd nie potrafity déf do porozumienia, wypracowaspojnego systemu
politycznego. Narastage nacjonalizmy, spory religijne i nierowdmd gospodarcze
postawity przed pastwami nowe wyzwania. Podzielona Europa statacokiszarem
antagonizmow politycznych. Ugiione spoteczestwa walczyty o woln&, bogagce
sie kraje dédwiadczyty wplywu tak zwanejzeciej fali opisanej przez amerykskiego
naukowca Alvina Tofflera. W odemieniu od fali pierwszej — agrarnej i drugiej
— industrialnej, najwaniejszym wyzwaniem spolecigtw stat s rozwdj
technologiczny, swobodny przeptyw informacji, kapit towaréw i ustug — junie
ziemia czy przemy&t’. Zdaniem badacza, w latach 70. XX wiekwiat zacal
wkracz& w faz postindustriala®®, ktéra mimo pocatkowych trudnéci, w dhuzszej
perspektywie przyczynisido poprawy nastrojow spotecznychduwdecie.

Teoria przemian Tofflera czy poruszana na areniegdmynarodowej
konieczné¢ tagodzenia konfliktow i sporéw nie mogly jednak paaow& nad
negatywnymi nastrojami spotecznymi. W zKaj rzeczywistéci konkretne warstwy
badZz grupy spoteczne ¢dla w dziataniach innych dostrzegaamanie ich praw,
przeciwko czemu mag a czasem mg obowhgzek s¢ buntow&. Wickszai¢
probleméw spotecznych wynika bowiem z niezaspokajgrotrzeb hdz ograniczé

249 Kulinska,Konflikty i punkty zapalne w Europipv:] Konflikty wspétczesnegmviata, R. Borkowski (red.),
Uczelniane Wydawnictwo Naukowo-Dydaktyczne, Kraké®01, str. 52-69
20 70h. A. Toffler, Trzecia fala Paistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985
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wolnaosci, ktérescisle zwigzane g z prawami cztowieka. Co jednak w sytuacji, kiedy
zapewnienie wszystkim obywatelom godnegoia jest niemgliwe? Co woéwczas, gdy
interesy polityczne lub ekonomiczne stawiag@senad prawami cziowieka? W Europie
takie sytuacje byly, s i najprawdopodobniej dula codziennéciag. R&norodnaé
kulturowa i religijna wynikajca z polityki migracyjnej, komunistyczna przeszto
spoteczéstw czyzywe tradycje ruchow robotniczych wgei generuj coraz to nowe
problemy spoteczne, z ktorymi #@ego dnia musgz zmagé sie kolejne pastwa.
Napiecia oraz wynikajce z nich podzialy rodznieche¢ i frustracg. Spoteczéstwa
walczz o swe prawa: do godneggcia, prywatnéci, wiasndgci, wielowymiarowych
wolnosci i swobdd, réwnéci czy realnego wplywu naycie publiczne. S tez
punktami zapalnymi wywolggcymi problemy spoteczne na aorodnych
ptaszczyznach stapic konkretne przypadki tamania prawa cztowieka.

Problemy ekonomicznesg skutkiem tamania takich praw, jak prawo do pracy,
do godnej egzystencji czy edukadproblemy polityczne wynikaja przede wszystkim
z famania przez wlagzprawa do wolngci, rownaci wobec prawa, prywatsoi,
wlasngci, swobody przemieszczania $iraz udziatu wzyciu publicznym.Problemy
religijne scisle wiaza sie z prawem do wolrnii wyznania. Problemyna tle
ideologicznym s3 pochodni tamania prawa do woldoi mysli, pogladéw i sumienia.
Wszystkie kategorie problemow mpgic rowniez wzajemnie przenika dodatkowo
utrudniapc utrzymanie tadu spotecznego.

Zréznicowanie i nasilenie dysonanséw w niniejszej rampe zostato
przedstawione na podstawie analizy nastrojow spolgh w Wielkiej Brytanii,
Niemczech i Polsce w latach 1970-2012 — acwpoczawszy od czasu, gdy badacze
nauk spotecznyclmielej podejmowali tematykpraw cziowieka, oddd pojawito s¢
pojecie trzeciej fali a wkraczajca na Stary Kontynent sztuka uliczna zdazcoraz
czesciej jawic sig jako medium komunikacji. Poniewacelem rozprawy nie jest
szczegoétowa analiza probleméw spotecznych w pogtagch pastwach, zostaty one
jedynie zarysowane w zakresie niedbym dla tematyki pracy, z uwzglnieniem ich

przyczyn politycznych, gospodarczych, ideologicanyeeligijnych.
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3.2. Gtéwne problemy spoteczne w Wielkiej Brytaniw latach 1970-2012

Aby ze zrozumieniem analizowaroblematyk spoteczg w Wielkiej Brytanii
w latach 1970-2012, warto odwetaic do okresu wczmiejszego, kieruyjc refleksg ku
powojennej sytuacji spotecznej. W wyniku drugiejjmyoswiatowe]j kolonie brytyjskie
uzyskaty niepodlegk#, a Wielka Brytania utracita domirgga rolg nie tylko
w Europie, ale i na&wiecie. Powojenna rzeczywisto nie napawata Brytyjczykow
optymizmem. Pierwsze po 1945 wybory wygrata PaRracy, a premierem zostat
Clement Attle€®’. Konserwatyci pod wodza Winstona Churchilla dtugo nie mogli
pogodz¢ si¢ z poraka. Pierwsze lata wladzy labourzystow wydawatywilane, jednak
z czasem konflikty wewgtrzne doprowadzity do roztamu partyjnego. Pomystyghia
Gaitskellema, ministra skarbu, odngsz s¢ do pozyskiwania funduszy na wejn
w Korei z ce¢ na opiek zdrowotr, spotkaly st ze zdecydowanym sprzeciwem
zaréwno w jego partii, jak i w spoteamdwie. Roztamy i zatargi doprowadzity Partii
Pracy do przegranej. W 1951 roku wiaguzegli konserwatyci pod przewodnictwem
Churchilla. Rownie oni nie radzili sobie najlepiej. Nieudolna politykrzdu
przyspieszyta wzrost znaczenia zaKOw zawodowych, ktdre coraz @ziej
organizowaty strajki. Niezadowolenie spoteczne si@ta. Ob¢cie stanowiska premiera
przez Anthony’ego Edena w 1955 nie umocnito wiladonserwatystow. Konflikt
w Egipcie przysporzyt mu tak wielu wrogowe musiat zrezygnowaze stanowiska
premiera. Jego nagica, Harold Macmillan, postanowit rato$vanadszarprty
wizerunek partii. Kiedy ja wydawato s, ze jest na dobrej drodze, Wielka Brytania
wkroczyta w faz kryzysu gospodarczego. Deficyt finansowy i gZz@na z nim kontrola
ptac zmusity kolejnego premiera do oddania wiladzlego naspca, Alec
Douglas-Home, rownie nie poradzit sobie z zagdzaniem pastwem wyczerpanym
licznymi zmianami. W kolejnych wyborach, w 1964 woklo wiadzy doszia Partia
Pracy, a premierem zostat Harold Wilson. Niestabjhozycja funta, a w nagistwie
dewaluacja i nieustage zagraenie strajkami nieuchronnie prowadzity do kryzysu.
Spor religiiny w Irlandii Pétnocnej (tzw. Ulster) od koniec 1968 rokd?
gdy demonstracja katolikow bragiych swych praw przerodzitagsiv brutalry walke
z protestantami, pogtyt wtadzg. Wystane do ttumienia zamieszekzdy nie poradzity

2170b. K. O. Morgan,Labour in Powey 1945-19510xford: Clarendon Press, Oxford 1984
22 Formalnie konflikt rozwizano w 1998 roku, jednak nieoficjalnie jest orasmloku Wielkiej Brytanii po dzi
dzien
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sobie z rozgaiczkowanym tlumem. Problem miat charakter nie tyliaigijny,
lecz take narodowy i ekonomiczny. W starciach zgintysigce ludzi. W 1970 roku
znow odbyty st wybory, w ktorych wyniku Partia Pracy po raz kalemusiata ugipi¢
miejsca konserwatystom. Bylo Fujednak oczywiste,ze bez wzgldu na opgj
polityczrg rzadzacych o nastrojach spotecznych decydéwegdzie gtownie kryzys
ekonomiczny. Konserwalgi przegli wtadze w bardzo trudnych warunkach.
Narastajca inflacja i wzrost bezrobocia rozbudzity negatgwrastroje spoteczne.
Brytyjczycy w lata 70. weszli w atmosferze nieskatici rzadow,
rozwarstwienia klasowego, probleméw imigracyjn§’éh podziatéw etnicznych
i konfliktéw religijnych, ktore odcisgty wyrazne pktno na catym spotecsstwie.
Obejmupcemu rady Edwardowi Heathowi nie udato esipowstrzyma strajkow.
Kryzys naftowy>* bunty gérnikéw w 1972° i w 1974 rokd>® oraz médzypartyjne
walki o wiadz spowodowaly,ze kraj poggzyt sic w chaosie. Upastwowiony
przemyst, zanik konkurencyjda oraz rozbudowane i silnie zakorzenione uprawiaien
socjalne coraz widoczniej ostabiaty Wielka BrytanMimo ze od 1974 roku gy
sprawowata Partia Pracy, faktyezrwtadz, w opinii wielu, przejty zwiagzki
zawodowe. ,Zima niezadowolenfa”, stanowica ostatni akord kryzysu gdu
labourzystéw pod wodzpremiera Callaghana — przelata ezgoryczy. Wowczas na
arere wkroczyta Margaret Thatcher, liderka Partii Konvgatywnej, zwana zelazny
damy”. Wiosng 1979 roku, gtosgc hastoLabour is not working zostata pierwsg
kobiet, ktora obgta urzmd premiera Wielkiej Brytanii. Pelnitagtfunkcie 11 lat.
Problemy spoteczne, z jakimi musiatg s¥ tym czasie zmierzy przeszly jednak jej
najmielsze oczekiwanfd®. Rzady Margaret Thatcher do tej pory wzbudgzajuzo

kontrowersji i maj niematy wptyw na ksztatt spotearwa do chwili obecnej.

23 pg drugiej wojnigwiatowej do Wielkiej Brytanii przybywata nie tylkaidndié¢ z Europy, lecz tate z Afryki

i Azji Poludniowej. Szczegolnie dy naptyw imigrantow przypada na lata1960-1973 $Bzhiektorych brytyjskich
miastach mniejszgi narodowe stanowiniemal potow ludnaci danego miasta, np. w Londynie pond 40 proc.,
w Birmingham niemal 35 proc.

24 Kryzys, ktéry rozpoca sie 1973 roku i ohjt wszystkie kraje uprzemystowione i uzaéone od ropy naftowej,
wptynat negatywnie na ksztadtviatowej gospodarki

255 Strajk, ktéry wybucht 9 stycznia 1972 roku, zakpony ustpstwami radu wobec gérnikéw

258 Sjedmiotygodniowy strajk gérnikéw, ktéry zmusihdzdo ogloszenia przedterminowych wyboréw

57 7Zima niezadowolenia — fala strajkéw kolejnych gaawodowych w Wielkiej Brytanii na przetomie lat
1978/1979. W ich rezultacie sanitariusze odmawiainocy poszkodowanym, a miasta przeradzgtysbgromne
wysypiskasmieci. Brytyjczycy déwiadczyli wszechwladzy zwikdéw zawodowych. Do tej pory Brytyjczycy
pamktaja medialy kompromitac 6wczesnego premiera Jamesa Callaghana, ktory podardeszek gplzat
wakacje na wyspie Gwadelupa. Gdy po powrocie dzik@npe zapytali go o kryzys, odpart: ,Kryzys? Jakjzys?"
258 70b. W. BurnsA Brief History of Great BritainFact on File, New York 2010
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3.2.1. Thatcheryzm i jego spoteczne nagistwa

Margaret Thatcher przga wladz w czasie narastgjych konfliktow
spotecznych. Jej ggdy, nazwane przez opozycfhatcheryzmem, skupiaty¢sprzede
wszystkim na zmianie dotychczasowego pdku. Jednym z waniejszych postulatow
rzadu w tym okresie bylo zniesienie wilasnob paistwowef>® i ograniczenie
interwencjonizmu pastwa. Gltoszone hasto wolnego i odpowiedzialnegdesgerstwa
stato s¢ zapowiedz kluczowych dla Wielkiej Brytanii zmian. Thatchehaata
zbudowa spoteczéastwo zaangswane, poczuwage s¢ do obowszku wspierania
wszystkich tworzcych je jednostek — w tym réwrienajstabszych. Qeegnywata si
jednak od zatzen panstwa opiekuaczego, wdajc sk w otwarty konflikt ze zwjzkami
zawodowymi. Podkrgata, ze jej naczelnym celem jest przywrocenie rownowagi
miedzy pastwem a spoteciastwem. Otwarta krytyka socjalizmu jako ustroju,
ktory mial sprzyjé wypaczeniom, nie przysporzyta jej sympatykovéréd wiadz
z Europy Wschodniej. Waym elementem polityki gglu stata si réwniez religia.
Piekgnowanie wartéci protestanckich Thatcher uznawata za jeden z tpaasvych
warunkéw utrzymania tadu spotecznéoNarastajce konflikty w Irlandii Pétnocnej
uwypuklity jednak wciz zywe antagonizmy religiine. Walka ideologiczna
imperializmu z nacjonalizmem, w ktérej dodatkpwole odegraly spory na tle
religijnym dzielita brytyjskie spotectstwo i wzbudzata coraz wkszy strachSmier
Bobby’ego Sand$&, cztonka IRA, kdaca wynikiem strajku gtodowego w wdiieniu
Maze pod Belfastem doprowadzita w 1981 roku do weyloukolejnych krwawych
zamieszek. Osadzeni Irlandczycy walczyli o zrnaiatatusu z przegbcOw na wgzniow
politycznyctf®’. Strajk gtodowy, odbit si szerokim echem na catyrfwiecie®®®
Brytyjskie wiadze nie chciaty ugtic. Umierali kolejni gtodujcy do czasu, gdy
3 pa&dziernika protest rozwkzano. Duy wptyw na talg decyzje osadzonych miat
irlandzki Kosciot. Namowy duchownych wphgly bowiem na rodziny wizniow, ktére

2970b. P. RiddellThe Thatcher Era And Its Legad$lackwell, Oxford 1991, str. 87-113

26070b. T.S. CerarThatcheryzm jako doktryna spoteczno-polity¢afgdawnictwo Adam Marszatek, Tar2008
281 Bobby Sands — jeden z gtéwnych bojownikéw IRA¢¥¥bNy wraz z innymi cztonkami organizaciji jako
kryminalista zorganizowat strajk glodowigdajgc uznania ich za winiow politycznych. W czasie strajku zostat
wybrany na posta do brytyjskiej Izby Gmin. Uzyskainad 30 tysicy gtoséw, co stato sipowaznym ciosem dla
brytyjskiego radu. By sytuacja powtOrzytagiv przyszidci, 1zba Gmin przyjta ustaw, ktora zabraniata winiom
startowania w wyborach. Po 66 dniach glodowki Sammdart. Oprécz Sandsa byto jeszcze 9 ofiar strajku
%270b. R. B. Finnegarireland. The Challenge of Conflict and Chanii¢estview Press, Colorado 1983,

str. 117-118

263\ 2008 opind publiczm wstrzism film Gléd Steve’a McQueenactacy fabularnym obrazem strajku glodowego
w wigzieniu Maze. Niezwykle naturalistyczne sceny wywpotaiele kontrowersiji, jednak krytycy byli zgodno@o
jednego — obok filmu Gtéd nie moa przej¢ obogtnie
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widzac pogarszacy sk stan swoich bliskich wépiaczce, poprosity o podanie im
kroplowek. Strajk stracit wic swoj sens a komitet winiow postanowit go zakmzyc.
Margaret Thatcher pozostata niegigi

Mimo bezkompromisowizi w kwestii irlandzkiej to wiénie dzeki zelaznej
konsekwencji zelaznej damy” i przeprowadzanym przezdzreformom, lata 80.
przyniosty Brytyjczykom nie tylko wzrost gospodayctecz take obnienie podatkow
osobistych i cen. Spadek inflacji przyczynik gslo wzrostu gospodarczego. Jednak
rachunek za poprankondycji pastwa zaptacito spotecastwo. Mimo wygranej wojny
o Falklandy®® ktéra poprawita notowania Margaret Thatcher, wrzrbezrobocia,
strajki i sporyswiatopoghdowe przysporzyty jej wielu wrogow. Wgzi zaogniagca st
sytuacja w Irlandii Pétnocn@&f i zwiazane z ni zagraenie terrorystyczne niepokoity
Brytyjczykdw. Dziatania rzdu oraz wprowadzane zmiany odbywaly si atmosferze
konfliktbw spotecznych, strajkéw i niepok8fl Wskutek wyzbywania si przez
panstwo mieszka socjalnych (i utraty dachu nad gtewprzez ich lokatorow) nastit
znacacy wzrost cen na rynku nieruchokeo Prywatyzacja pastwowe] wilasnéci
pogkbita dysproporcje klasowe, prowagz do ubaenia kolejnych warstw
spotecznych. Wyznawane przez premier zasauyatopoghdowe réwnie nie
pozostawaty bez echa. Mimo zapewniEhatcher o swojej tolerancji, w 1986 roku na
konferencji konserwatystow jednoznacznie wypowialdese za zakazem promowania
homoseksualizmu, czego skutkiem byto pezig w 1987 roku poprawki do ,Local
Government Act”. Zmiana zabraniata wtadzom sanruozyym popierania mniejSzoi
seksualnycff’. Paradoksem byt tak fakt, ze pierwsza kobieta premiegdic gkboko
wierzaca tradycjonalistly, nie wspierata ruchow feministycznych, ktore upatty
W niej czsto wicz wroga réwnouprawnienia pfef. W drugiej potowie lat 80. &dl
Margaret Thatcher pogjprobe rozwigzania problemu uchadow i azylantow, ktérych
liczba zaczta gwattownie rosgt. Chagc zahamowa fale migracyjra, ktéra zalewata
Wielka Brytank po wojnie domowej na Sri Lance w 1985 rokwdrzdecydowat si

26470b. W. Burnspp.cit.,str. 234

285 przyczyn stat w Irlandii Pétnocnej byto gizenie irlandzkich nacjonalistéw i republikanéw (gidier katolikow)
do zjednoczenia brytyjskiej prowincji z niepodlegtepublily Irlandii, czemu sprzeciwiali siunionisci (gtéwnie
protestanci). Sytuagjzaogniaty take spory na tle religijnym radzy obiema grupami

268 Jednym z najbardziej ugdiwych konfliktéw rzadu ze zwazkowcami byt strajk gérnikéw — ogtoszony 1 marca
1984 roku. Gdy rd pod wodz Margaret Thatcher przypjprojekt zamkngcia 20 kopal, zwigzkowcy zaczli si¢
buntow&. Mimo powanych staé rzad nie ugat si¢ pod presj zwiazkowcow. W konsekwencji wiadza zdecydowata
si¢ na likwidacp wigkszasci kopah, a pozostate sprywatyzowano w 1994 roku. ZobaBhdwicz Strajk gornikéw
brytyjskich w latach 1984-198%m 507, Monografie i Opracowania, Szkota Gtowremtlowa, Warszawa 2002
267 poprawlk uchylono dopiero w 2000 roku

268 70b. W. Burnspp.cit.,str. 226
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na wprowadzenie obowiku wizowego wobec tego kraju. Niebawem wiz
do Zjednoczonego Krolestwa potrzebowali rownigbywatele Indii, Bangladeszu,
Nigerii, Ghany i Pakistanu. Ksztalt polityki migsgoej, ktéra wyranie nie nadzata
za zmianami cywilizacyjnymi, pozostawial wiele dayczenia. Dyskryminacja
czarnoskérej ludnwi byta codzienngcis.

W 1989 roku popularrsé Thatcher stabta. Rok 1990 tozjwtwarty protest
spoteczny przeciw jej gdom. Wprowadzony podatek gminny i podniesione stopy
procentowe godzity w interesy przegsiorcow i przemystowcow, ktorzy stanowili
elektorat konserwatystow. Sprzeciw Thatcher wob®egracji europejskiej przelat
czak goryczy. Czasy zelaznej damy” migly. Na czele rzdu stamt John Major,
ktory na wielu polach kontynuowat politykzapocatkowary przez Thatcher. Jednak

postpujaca recesja nie pozwolita mu na diugiedy.

3.2.2. Wielka Brytania w dobie recesji — zmiany rgdéw i zmierzch

autorytetu rodziny krélewskiej w latach 90.

Na pocatku nowa osoba na stanowisku premiera zjednataaytadolennikow.
Zmgczone rzdami ,zelaznej damy” spotecastwo liczyto na korzystn zmiare
dotychczasowych pogdkow. Tymczasem pogpiajaca s¢ recesja data siwe znaki
niemal wszystkim obywatelom. Wzrost liczby bezraotyoh, ktora w 1991 roku
osiagreta 2,5 miliona, podupadggy rynek nieruchomii, bankructwa, a w efekcie
rosmce zadtaenie doprowadzity do spotecznych buntéw. Spory gzymity sk
do wzrostu przegpczaci, z ktog rzad nie umiat sobie poradzi Mimo ze wybory
w 1992 roku ponownie wygrali konserwéty, Brytyjczycy coraz cgciej wypowiadali
sie negatywnie o ich wtadzy. Kurs wymiany walutoweyigzany z podpisaniem przez
Wielka Brytang Traktatu z Maastricht, poghit kryzys. Przynidst t& powane
konsekwencje, jak cltby wzrost stép procentowych i niebotyczne wydatiigiwa.
Punktem kulminacyjnym, nazywanym ,czarérodg”, bytlo wycofanie funta szterlinga
z Mechanizmu Kursu Walutowego (ERM) wskutek atakeksilacyjnego George’a

Sorosd®. Jak twierdzi wielu ekspertéw, zdarzenie to — «clezpdrednio w jego

269 Amerykaski finansista i spekulant. W 1992 roku, uzedunta szterlinga za przewastiowar waluk, dokonat
jego spekulacji. Wskutek jego dziatd2 sierpnia (,czarnéroda”) rozpoczta sk masowa wyprzedabrytyjskiej
waluty, co doprowadzito do povaego spadku jej warfoi. Soros wowczas ,,otworzyt krétkie pozycje” na @imna
kwote okoto 10 mid. W zwgzku z tym rzd brytyjski podniést bazowvstop procentowy z 10 do 12 proc.
Dostrzegajc trudndci rzadu brytyjskiego, finansista kontynuowat wyprzedanta, przez co zmusit WiellBrytani
do wystpienia z Mechanizmu Kurséw Walutowych
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wyniku pastwo stracito ponad 3 mid funtbw — w daj perspektywie umocnito
brytyjska walu¢. Wowczas jednak nikt nie ndhat diugofalowo. Co wicej kryzys
pogkbiata sytuacja w Irlandii Pétnocnej. Gdy 23zgaiernika 1993 roku eksplozja
bomby podtaonej przez IRA w sklepie rybnym w Beidfae doprowadzita démierci
10 osOb oczy spotecastwa skierowane byly z niepokojem na Zielolvyspe.
W odwecie 30 paiziernika bojéwki Ulster Freedom Fight&fszaatakowaly przycie
halloweenowe w barze w Greysteel, zabhgaB osob. W obliczy tych krwawych
wydarzeé zdziwienie wywotato ujawnienie przez ,The Obseiv@B listopada 1993
roku, tajnych rozméw togeych s¢ od 3 lat m¢dzy raadem w Londynie, a IRA, ktora
rzekomo chciala zakwozy¢ toczcy se od wielu lat spor. W zwiku z tymi
wydarzeniami 15 grudnia 1993 roku premierzy WiglBeytanii i Irlandii John Major

i Albert Reynolds podpisali w Londynie deklargcytyczapca zasady osgniecia
pokoju w Irlandii Po6tnocnej, w ktérej zadeklarowampwawo do samostanowienia
obywateli. Wypracowane d#i rozmowom podstawy procesu pokojowego
zaowocowaty ogtoszeniem przez IRA 31 sierpnia 188 catkowitego zawieszenia
broni. Kilka dni pGniej taky samy decyzg podgto Pohczone Dowddztwo Wojskowe
Lojalistow (CLMC). Wydarzenia te statyespodstavg do rozmow pokojowych, ktére
mimo wielkich nadziei obu stron przez kilka kolephylat nie przynosity padanych
rezultatbw. Niezadowolenie spoteczne rosto, co w9719roku doprowadzito
do przegranej konserwatystow w wyborach. Wéagezegta Partia Pracy pod wogz
Tony'ego Blaira. Aby ociepli jej wizerunek, premier odsaihod siebie skrajnie
lewicowych dziataczy, demonstygj w ten sposob wgdiwosé na problemy klasy
sredniej. Nazywajc wypracowan przez siebie koncepcjrzadow ,trzech drogy”,
skianiat s¢ ku nowoczesnej socjaldemokracji, ktora wedtug jeeélaracji miata by
podstawy tworzenia stosunkoéw spotecznych opartych na sg@lwmosci i rownasci
szans.

Woéwczas jednak oczy spote@stwa brytyjskiego skierowane byly w k)
mierze w stroa rodziny krolewskiej. Kryzys monarchii pod konieat 190. odbit sj
szerokim echem na catymdwiecie. Problemy rodziny krolewskiej mialy przede
wszystkim tto obyczajowe. Tradycyjne waitg z ktorych stygt dwoér, jakby zeszly
na drugi plan. Rozpadge s¢ makenstwa ksg¢cia Karola, ksjzniczki Anny i kskcia

Andrzeja wywotywaty kolejne skandale. Uwielbianazger Brytyjczykow ksjzna

270 paramilitarna grupa lojalistow w Irlandii P6tnogne
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Diana, rekompensaf sobie prywatne niepowodzenia, go#ata s w dziatalngé
charytatywn. Zaangaowanie w walk z AIDS czy ochroa praw dziecka przysparzato
jej grona sympatykow, ktore z coraze¢Wwszy nieckycig spoghdato na ksicia Karola
i jego romans z Camil Parker Bowles. Posmierci kskznej w wypadku
samochodowym w 1997 rokuatoba ogargla caly kraj. Poggzeni w smutku
Brytyjczycy nie mogli pozostawibez komentarza reakcji rodziny krélewskiej na te
tragiczne wydarzenia. Krytyka dotyczyla przede vgtiyn opieszaleci w wydaniu
oswiadczenia pamierci kskznej oraz kwestii flagi, ktora ze wzglow protokolarnych
nie zostala opuszczona na znzdoby, tak jak oczekiwatoby tego spotefigivo.
Wydarzenia te pokazatye rodzina krélewska przestatacbgietykalna. Fala krytyki,
ktora ogargta kraj, byla wyranym sygnatlem nadchogizych zmian. Brytyjczycy
zaczli otwarcie sprzeciwiasie tradycyjnym wartéciom, postrzegag je coraz cgciej
jako przyczyny klasowych barier i spotecznych nmiemésci.

Zainteresowanie rodzinkrolewslky nieco ostabto, gdy 10 kwietnia 1998 roku
w Belfascie podpisano tak zwane Porozumienie Wielktimiwe, ktore, przynajmniej
formalnie, zakaczyto trwapcy od dziesjcioleci krwawy spor o Irlandi Potnocn.
Reformy policji, obustronne rozbrojenie organizggramilitarnych, czy konsekwentne
wypuszczanie winiow politycznych, to tylko niektore z postanowieugody.
Najwazniejszym punktem byta jednak zgoda Wielkiej Brytani Irlandii,
aby mieszkacy Irlandii Poinocnej sami zdecydowali o swoichsdgich losach. Tak ze
sie stato. Irlandia Pétnocna pozostata w granicachlMépBrytanii?’%. W lipcu odbyto
si¢ pierwsze posiedzenie Zgromadzenia Narodowegodiildoinocnej, ktore do tej
pory decyduje o niemal wszystkich sprawach na geytbrium, wyhczapc jednak
bezpieczéstwo, finanse i politylk zagranicza. Mimo ugody w Belfacie, Brytyjczycy

wkroczyli w nowe tysiclecie bez nadmiernego entuzjazmu.

3.2.3. Problemy spoteczne w Wielkiej Brytanii po rku 2000

W wyborach z 2001 r. ponownie zwyggyta Partia Pracy, jednak pdiejsze
decyzje radu powanie ostabity jej pozye. Ataki terrorystyczne w Stanach
Zjednoczonych podzielity spotearwo. Gdy w 2003 roku szl zdecydowat si

wesprzé Amerykanow w inwazji na Afganistan, Brytyjczycyerkryli niezadowolenia.
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Autorytet Tony’'ego Blaira zostat wyfaie nadszarpgty. Sytuacji nie poprawity
doniesienia 0 manipulacjach komunikatami wywiadomwezw zwigzku z dziataniami
wojennymi w Iraku. Mimo to w 2005 roku stanowiskeemiera ponownie obj Tony
Blair. Byt to juz jednak jego ostatni sukces. Ataki terrorystycznelomdynskim
metrzé’?> oraz oskarenia o marnotrawienie piemizy publicznych poprzez
finansowanie dziata Partii Pracy wywotaty narastgje niezadowolenie spoteczne.
Premierowi nie udalo si poprawt negatywnych nastrojow. Nie pomogt wzrost
gospodarczy ani spadek bezrobocia — Brytyjczycyietihemian, ktérych pocgkiem
miata by rezygnacja Tony'ego Blaira ze stanowiska premi&&.2007 r. nowym
szefem radu roku zostat Gordon Brown. Nie sprostat zadamprawy wizerunku
rzadu, nie zdotat rOwnie skutecznie stawiczota kryzysowi gospodarczemu z 2008
roku. Niezadowolenie spoteczne przsho sie na wyniki wyboréw w 2010 roku,
w ktérych triumfowata Partia Konserwatywna, twga nasfpnie koalicg

z Liberalnymi Demokratami. Premierem zostat Davia@ron, ktory sprawuje ud
do dz*".

Pocatek XXI wieku to jednak nie tylko problemy zywane z terroryzmem,
polityka migdzynarodow panstwa czy gospodagk Brytyjczycy po dz dziea borykap
si¢ rowniez z problemami etnicznymi i religijnymi, dostrzeggljest narastagy kryzys
tradycyjnych wartéci. Z jednej strony przyczyn takiego stanu rzeczgzma st
dopatryw& w globalizacji i polityce unijnej nastawionej nazwdj gospodarczy.
Z drugiej z& za obecny bieg spraw odpowiada rEsn znaczenie dobrobytu,
przedktadanego ponad inne kwestie. Ksztattowaris@iteczastwa konsumpcyjnego
na Wyspach to jeden z giébwnych problemow, z ktérjporykap sic obecnie
Brytyjczycy. Rozwdéj konsumpcjonizmu w znacym stopniu wplygt na trendy
w stylu zycia, ktorych wspélnym mianownikiem wydaje ¢ siostabienie wgzi
spotecznych. Jednostki coraze¢@@e] dgza do samorealizacji, nie bagz na jej
spoteczne konsekwenéfé Te za s3 powane. Mimoze Wielka Brytania jest jednym
Z najbogatszych patw europejskich, na ulicach z tatte3 maozna dostrzec

nierownaci spoteczne.
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